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1)) Contexto ((¢-

La Sala Amadis se en-
cuentra alejada del circuito
expositivo madrilefio, ubi-
cada dentro del gran edi-
ficio que alberga el Instituto
de la Juventud (INJUVE),
lo que hace complejo que
los artistas jovenes lleguen
cotidianamente a ella, que
la disfruten y usen; que la
ocupen; que residan en ella.

Las Residencias Artisti-
cas nacen en 2018 para fa-
cilitar el acceso a cuatro ar-
tistas o colectivos, menores
de 30 afos y seleccionados
previa presentacion de pro-
yecto, a un espacio donde
producir y exponer su pie-
za. Un espacio que al mismo
tiempo es un lugar donde
se propicia el encuentro en-
tre los artistas, en comin y
con su propia obra; con
profesionales del sec-
tor mediante sesiones de

trabajo individualizadas y, a
poder ser, con el mayor nd-
mero de situaciones con las
que se podrian encontrar
en su carrera profesional y
que trascienden la produc-
cién/exposicion: desde la
conceptualizacion e imple-
mentacién de procesos de
mediacién en sala hasta el
planteamiento de estrate-
gias de difusién/narracién
de sus trabajos.

Los artistas selecciona-
dos en esta primera edicién
han sido Alvaro Caboalles,
Elisa Gonzélez/Elienigena,
Aida Salan (en colaboracién
con Cris Arguelles) y el Co-
lectivo Austral (Laia Castells,
Mariana Abrantes, Carla V.
Pereyra).

El elemento vertebra-
dor de las Residencias ha
sido el aburrimiento, un

tema que, paraddjicamen-
te, ha convertido la sala en
toda una fiesta de arte jo-
ven, donde cada artista ha
evolucionado superando
las tensiones y cambios que
supone el "hacer” en un
tiempo concreto, contenido
entre el proyecto en papel y
la realizacion de la pieza, en
ese presente continuo que
es el arte emergente.

Paralelamente, se ha
intentado reflexionar sobre
las narraciones que las prac-
ticas artisticas propician, de
ahi el marco “Contar lo que
hacemos, hacer lo que con-
tamos”, cuyo resultado es
este folleto en el que cada
proyecto comprende cinco
narraciones relativas a las
voces de cada profesional y
de cada artista que ha par-
ticipado en las Residencias.
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Elisa Gonzalez / Elienigena

VISIBLE/INVISIBLE

>

Visib/e/lnvisible forma parte de
Crepitantes (www.crepitantes.com),
un proyecto que busca ampliar el
imaginario de la Fibrosis Quistica me-
diante la representacién de acciones
cotidianas de la enfermedad, protago-
nizadas por mocos, y a través del em-
pleo del color, el humory la diversion.

La Fibrosis Quistica es una enfermedad
cronica, denominada rara, que afecta
principalmente a los sistemas respirato-
rio y digestivo y que se caracteriza por la
secrecién de una mucosidad més densa
de lo habitual, lo que impide el correcto
funcionamiento del organismo. El tra-
tamiento de Fibrosis Quistica implica
invertir una media de 3 horas diarias en
realizar la fisioterapia respiratoria, hacer
deporte y tomar inhaladores nebuliza-
dos, antibidticos y vitaminas. Del tedio
que supone la correcta adherencia al
tratamiento, surgié la idea de convertir
la enfermedad en un proyecto artistico.

Visible/Invisible se plantea como una
instalacién que recrea una habitacién
dispuesta para realizar la fisioterapia res-

piratoria -una serie de ejercicios para eliminar la espesa
mucosidad que se genera en los pulmones-, propia del
tratamiento de Fibrosis Quistica.

En este escenario ficticio, diversos mocos se encuen-
tran escondidos entre los muebles y objetos que con-
figuran la habitacién. El espectador podré interactuar
con el espacio y manipular los objetos para encontrar
todos los mocos, publicando las fotografias de los vis-
cosos personajes encontrados en las redes utilizando
los hashtags #Crepitantes y #Crepitantesinjuve, con el
objetivo de dar visibilidad a la enfermedad.

En esta obra, planteada como una metéfora, la impor-
tancia de la intervencion del espectador segin su nivel
de inmersién en la instalacién establece un paralelismo
con la necesidad de implicacién por parte de la socie-
dad para visibilizar las denominadas “enfermedades
raras”, fomentar su investigacion y llegar a aceptarlas,
integrarlas y normalizarlas en los contextos sociales en
las que son desconocidas.

>



De arriba a abajo,

Elisa trabajando en su
proyecto; detalle del
mismo y conversando
con el resto de artistas.

»




En el centro, detalle del
proyecto. Arriba, Elisa
esta con Marta Echaves
y abajo con Leire San
Martin.

».
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*). Mediacion (-

Con Elisa pienso mucho sobre el concepto
por el que me llaman a hablar con Ixs artistas:
mediacion. Me pregunto en este primer encuen-
tro si es necesatrio tener la mediacién en cuenta
siempre en cada proceso artistico, me pregunto
sobre los peligros de forzar relaciones entre arte
y educacion bajo el pretexto de facilitar el acceso
a los publicos. Siempre depende del contexto, de
los comos, de los porqués, y no creo que nuestra
labot consista en “traducit” contenidos.

Ella dice que le cuesta identificarse como ar-
tista, a mi también me pasé. Suele ser mds facil
identificarse como educadora, y esto alude ine-
vitablemente al sistema de legitimacién en arte,
donde cada profesién supone ocupar un lugar
muy concreto en la piramide.

*) Comisariado (-

Elisa Gonzalez lleva su habitacién a la Sala
Amadis en un gesto que replica su voluntad por
hacer de la experiencia de su enfermedad (podria-
mos puntualizar su experiencia del aburrimiento
que produce el tratamiento al que le obliga su en-
fermedad) algo publico. A partir de las década de
los 80 con la llegada de la gobernanza neoliberal
y la aparicion del SIDA las formas de militancia
ciudadana comprendieron que la autoformacién
y la colectivizacién de sus malestares (hacer de
lo que se consideraba un problema personal una
situacién de interés puiblico) eran herramientas
politicas y terapéuticas fundamentales para po-
der autorrepresentarse, y por lo tanto, controlar
la gestién de su enfermedad. Con la instalacién
Visible/ Invisible 1a artista quiere hacernos participe
de su mundo: que nos tumbemos en su cama y
tomemos un libro suyo de la estanterfa, que re-
volvamos sus cajones...y que juguemos con los
elementos que ella ha creado para representar la
Fibrosis Quistica. En la conversacion que mantu-

Leire San Martin

Con su proyecto no puedo parar de pensar en
el desplazamiento que existe entre la cosa, el obje-
to artistico y el relato de la artista. En ese pequefio
espacio me sitio como educadora, en ese lugar
que no es nada pero que lo es todo. La potencia
del relato en su trabajo podtfa ser revelada de al-
guna manera, podtia aparecer, como esa magia de
las cosas que no se ven pero que estan. Tornar
visible lo invisible. Los procesos educativos sue-
len quedar invisibilizados a menudo. En el caso
de Elisa lo invisible va mucho mas lejos, pasa por
su propio cuerpo y afecta muy directamente a su
vida. Las horas de cuidados, la preocupacion, el
miedo, el ritual diario, el humor. Lo que a priori
no se ve puede aparecer con toda su potencia para
situar a quien conecta con el trabajo en ese espa-
cio entre el objeto y el relato.

Marta Echaves

vimos me comenté que no fue hasta que se puso
a dibujar los mocos que logré realizar su trata-
miento con total éxito, expulsaindolos con mucha
mas facilidad. No fue hasta que se aburti6 en sus
largas horas en el hospital que dibuj6 y que en-
tonces cred otro tipo de vinculo con aquello que
estaba padeciendo. También me conté que no fue
hasta que no vio, por casualidad, el documental
The pain _jonrnal (1999) de Bob Flanagan (quien
tuvo esa misma enfermedad) que entendié que su
practica artistica podia estar ligada a su experien-
cia personal. Pero frente al sadomasoquismo de
un Flanagan, Elisa opta por el sentido del humor.
A través de unas ilustraciones que podtfan consi-
derarse entrafables, la artista nos presenta un es-
cenatio ludico y didactico, y ese es a mi entender
una de las grandes potencialidades de este pro-
yecto, generar representaciones que mas alla del
dolor nos ensefien a relacionarnos con la salud y
el cuerpo desde otras coordenadas.



))) Medios de comunicacion (((

Confieso que tardé un poco en ubicarme emo-
cionalmente dentro del proyecto de Elisa Gonzélez
porque la informacién que me proporciond en un
primer término sobre su enfermedad, la Fibrosis
Quistica, y el relato sobte el esfuerzo diatio que im-
plica entre entrenamientos y cuidados (“Desde que
te levantas hasta que eres 1til pasan tres horas”) al
principio me paralizé. Sin embargo, y quizas debido
a la luminosa energfa que la artista desprende, sentd
la fuerza de una obra que combina su intencién de
visibilizar la enfermedad al piblico general, con el
alivio y el acompafiamiento para los que la padecen,
siendo esta segunda audiencia, y en concreto la in-
fancia, una de sus motivaciones principales.

Detras de las aventuras de estos personajillos
-“mocos”’- se comparte conocimiento médico pre-
ciso sobre la Fibrosis y se denuncian las dificulta-
des diarias de los enfermos. Para ellos, el tiempo
se extiende y las palabras “aburtimiento” o “tedio”
adquieren sabores muy distintos a los que experi-
mentamos la mayotfa de las personas.

Susana Blas

“Los mocos de Elisa” destilan ironfa, humor,
y hasta cierta “mala leche” y abren el discurso a
cuestiones existenciales mas amplias: el taba de la
enfermedad en nuestra sociedad, el miedo a la fini-
tud, el poder de nuestras decisiones. ..

Para presentar el proyecto en la Sala Amadis,
Elisa ha concebido una instalacién a modo de dor-
mitotio en el que se esconderdn “los mocos” fabti-
cados con distintos materiales y técnicas. Y como
el acceso a ellos, estara limitado a las personas que
puedan acercarse fisicamente a la sala, juntas he-
mos fantaseado con la posibilidad de verlos crecer
digitalmente y que en su versién electrénica pue-
dan ponerse en manos de nifios y mayores en toda
su “pringosidad digital”.

Arte que atraviesa la vida. Una obra honesta
que aporta concienciaciéon y pensamiento sin me-
taforas: un golpe directo en la cara: “jvenga, des-
pierta y haz algo!”




Mientras uno de los
mocos del proyecto
esta sentado en sussilla,
Elisa conversa arriba
con Gloria G. Durany
abajo con Susana Blas.

».
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Colectivo Austral

(Laia Castells, Mariana Abrantes y Carla V. Pereyra)

0DIOSIS CORPUS. REGISTRANDO EL ABURRIMIENTO

a.Qué es el aburrimiento? ;Como se
manifiesta? El aburrimiento es intangible
e invisible. No podemos verlo, ni tocarlo,
ni escucharlo, ni gustarlo, ni olerlo. No
hay pruebas fisicas que nos muestren su
existencia. ;O si? ; Como se manifiesta el
aburrimiento en nuestros cuerpos? ; Exis-
te un rostro del aburrimiento? ; Tocarse la
cara, dar golpes a la mesa o resoplar son
expresiones corporales del aburrimien-
to? ;Hay mas?

Odiosis Corpus es un proyecto que se
pregunta e invita a reflexionar sobre las
manifestaciones fisicas del aburrimiento
através de una instalacion.

Para identificar las expresiones y ges-
tos de este estado, establecimos las
“sesiones de aburrimiento”, en las que
una persona era grabada mientras
permanecia en una sala vacia (acom-
pafada tan sélo por una peana y un
objeto distinto en cada sesidn) du-
rante 4 u 8 horas. A lo largo de las
sesiones estaba prohibido dormir, se
permitia salir una o dos veces para ir al
bano o beber agua y, en las sesiones

de ocho horas, se facilitaba comida dentro de las
sala pasadas las primeras cuatro.

Se plantearon un total de nueve sesiones en las que
participaron seis personas distintas. Todas las sesiones
fueron grabadas por cuatro cdmaras, cada una desde
un angulo distinto.

El proyecto ha ido transformandose y evolucio-
nando a lo largo de la residencia, gracias a las
valiosas sugerencias, preguntas y referencias que nos
dieron las cuatro profesionales, a la lectura de textos
sobre el aburrimiento y al cuestionamiento constante
entre nosotras sobre el proyecto.

La instalacion resultante es la primera obra del pro-
yecto Odiosis Corpus. Desde el Colectivo Austral
queremos continuar investigando sobre las manifes-
taciones fisicas del aburrimiento y seguir registrando
este Odiosis Corpus, el cuerpo aburrido.
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*) Mediacion (-

Ellas, los tiempos de la conversacion, los si-
lencios. De alguna manera encarnan el tema de su
trabajo, me da la sensacién de que se manifiesta
en el rato que pasamos juntas, eso me gusta. La
experiencia sugiere muchos puntos de fuga que
podrian perfectamente cruzarse con la educacion,
y su experimento me lleva a pensar en ellos. ¢Es
posible incorporar el aburrimiento, entendido
como posibilidad, en los procesos de trabajo?
Una educadora en silencio quiza hable mas de la
posicién de poder que ocupamos en la relacion
con los publicos que una educadora aludiendo di-
rectamente con sus palabras al podetr que ejerce.
¢Podriamos pensar, a través del trabajo educativo,
en la concepcion de tiempo moderna a través de

*) Comisariado (-

El Colectivo Austral ha decidido llevar el tema
que convocaba la residencia en la Sala Amadis has-
ta sus maximas consecuencias, tomandolo como
experiencia y dejandose afectar. Me parecen muy
pertinentes sus preguntas, ;como se manifiesta el
aburrimiento en el cuerpo de quién lo padece?,
¢cudl es su traduccion fisica? Abutrirse se con-
virtié entonces en el objetivo de su proceso de
trabajo. Iban a la sala a aburrirse, documentando
las horas que pasaban en el pequefio cubo negro
que habilitaron como centro de operaciones con
camaras que registraban diferentes puntos de vis-
ta. En nuestra conversacion les pregunté acerca de
si querfan que el espectador también se aburriese
viendo esos videos, y me parecié interesante que se
plantearan ambas posibilidades: ¢hace falta aburrir-
se para expetimentar el aburrimiento?, sexiste un
codigo gestual reconocible como para percibir el
aburrimiento pero sin aburrirnos? Necesitamos de
una mirada minuciosa y resignada para percibir los
pequefos detalles a través de los que se expresa ese
cuerpo que se aburre. Como ellas me sefialaron,

Leire San Martin

la nocién de aburtimiento?, ¢a qué ritmos respon-
de nuestro sistema de medir?

Intento aproximarme a los proyectos desde
mi entendimiento de la educacién en arte, pero
como en todo, entiendo que la base de la que
partimos no es la misma para todas. Me intere-
sa ampliar la idea, pasar de las concepciones mas
tradicionales en la educacion a pensar formas de
generar procesos de aprendizaje situados, que po-
sibiliten transformaciones en varias direcciones.
Entender el trabajo en educaciéon como politico,
inevitablemente afectado por el contexto y lo in-
material, asumiendo que hay carga simbdlica ro-
deando a todo.

Marta Echaves

el repertorio no es tan amplio y casi todos los que
pasaban por el cubo negro terminaban repitiendo
algunas de las reacciones: tumbarse, moverse por
el espacio obsesivamente, resoplar... La instalacion
que resulta de este experimento social se constru-
ye a través de los elementos y mecanismos que
posibilitaron ese aburrirse. La setie de objetos que
dinamizaban cada una de las sesiones (un vaso con
agua, un chicle, un libro, una cancién en bucle, un
lapicero minimo, un espejo, una pelicula y una vela
encendida) estan expuestos como catalizadores
de un no hacer, proponiendo indirectamente al
espectador la posibilidad de replicar ese ejercicio
que durante varios dfas las mismas artistas habfan
experienciado. Del objeto al cuerpo, se abre una
linea que dibuja el contorno de la experiencia: ante
el aburrimiento nuestro cuerpo reacciona sin que
sepamos muy bien por qué, como si de un estado
alterado de conciencia se tratase perdemos el con-
trol y suceden cosas que no necesariamente podtia-
mos haber vaticinado.



))) Medios de comunicacion (((

Pensar que vamos a explorar emociones sin
palabras, deteniéndonos en los procesos del cuer-
po, en los gestos, en las oscilaciones de la voz...
nos genera inseguridad. La especulacién teérica
controla y legitima las practicas artisticas, incluso
las que trabajan con el cuerpo como las performa-
ticas. Por eso me interesa el intento del Colectivo
Austral por inducir el aburrimiento en los sujetos
y registrar las mutaciones fisicas que suceden tras
encarnatlo. Me decis que pasadas las dos prime-
ras horas de encierro en el habitaculo (durante las
cuales una buena imaginacién y practicar medita-
ci6én pudieron ayudar), la mente baja la guardia y
ablanda la resistencia. Sin remedio, los musculos y
los parpados pierden identidad.

Las camaras de video van a conservar ese des-
moronamiento de las palabras, van a captar una
iconografia gestual que es el triunfo del cuerpo
sobre nuestros cerebros educados en el mindful-
ness. Dice Georges Didi-Huberman que “hacer
una imagen es hacer un gesto que transforme el

Susana Blas

tiempo”, y por ahi va la cosa: el tiempo se desba-
rata cuando se espesa sin el reloj, cuando se pier-
den las coordenadas. .. Por eso me comentais que
“hacer las ocho horas de encierro esta al alcance
de pocas personas”.

Quiza lo mas interesante fue imaginar juntas
como trasladarfamos esta investigacién del es-
pacio real al registro del cuerpo digital, ese del que
incluso renegamos (“si casi no miro las redes”,
decimos) pero al que entregamos muchas horas,
sumidos en un letargo inconsciente. Vivimos una
vida virtual paralela. Son todos esos /kes dispara-
dos en los ratos de espera, todas esas contestacio-
nes “a un post sin trascendencia” y esos repasos
en bucle a cientos de publicaciones que destellan.

¢Podriamos registrar el aburrimiento del cuer-
po digital? No tanto las llamadas en la red con vo-
luntad (“Estoy aburrida, algun plan?”), sino las
marcas de hastio inconsciente y adictivo que fa-
gocitan nuestra identidad.
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Aida Salan y Cris Argiielles
LAS FIESTAS DE MI PUEBLO SON LO MAS

JU

Todo el mundo tiene un pueblo. Todos
los pueblos tienen un Santo y, derivado
de esto primero y de esto segundo, to-
dos los habitantes acuden entusiasma-
dos a lasfiestas de tal o cual, de este y de
otro, a pleno sol y bajo el pleno protoco-
lario inventado de la solemnidad de una
tradicién esencial.

Como manda ella misma, en todos los
pueblos hay una santisima trinidad que
aparece materializada, plastificada y en-
latada alli donde se lainvoca - la carpa, in-
maculada; la barra, en uso; y la disco mé-
vil, eterna -. En cada fiesta donde fuimos,
vimos que aparecia también la devocion,
vimos arboles abrazados con pléstico y
farolas con velas; vimos cosas de colo-
rines, banderas bailando y, finalmente,
reconocimos que la tensién superficial
compuesta de lo particular y lo especial
se encontrd en el revoltijo de lo méas nor-
maly genérico. Es bien sabido que todos
los pueblos tienen una fiesta y que cuan-
do alguien tiene algo, ese determinante
indefinido, pronto es desplazado por un
incontestable articulo mayusculo: “Las
fiestas de mi pueblo”.

Y es que hay algo que nadie se atreve a mencionar:
que siempre es la misma cosa. Si hay algo que dé mas
miedo que la tradicion, es una tradicién sin singulari-
dad. Por eso que cada virgen (alguna), sin dejar de ser
la misma Virgen(La), es siempre Unicay especial; y como
tal, herederas de su estirpe, cada fiesta es “alguna” y
“la" fiesta por igual: es una cuestion de la cercania al
corazén. Es entonces, que cada fiesta se erige como un
brindis a la aleatoriedad y la combinatoria, escupiendo
por la geografia patria reconfiguraciones de una misma
esencia: en fiestas.

Aqui algunos de los restos y un archivador con todo lo
anterior bien contado.
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Arriba, Aida y Cris
conversan con Leire
y abajo con Marta. En
el centro, detalle del
proceso del proyecto.




*) Mediacion (-

Aida y Cris ponen sobre la mesa algunos de
los temas que mds me interesan en relacion a la
mediacion: el cruce de las artistas con comuni-
dades a prioti no especializadas en arte. Si bien
el proyecto atiende a los aspectos arquitecténicos
de la fiesta, mi mirada no puede despegarse de la
posibilidad de que la visita, el viaje a los pueblos y
la relacion con sus habitantes afecte al desarrollo
del trabajo. Porque lo relacional puede funcionar
en ocasiones como activador de nuevas vias en
un proceso creativo, puede enriquecerlo segin en
qué marco se inscriba.

Siempre es un reto pensarse desde el lugar
que una ocupa, entender qué se representa y la
forma en que cada una es significada dentro de
esa posicion, que, estando abierta a lo inesperado,

*) Comisariado (-

Cuando Aida y Cristina se preguntaron qué
es lo que les parecia mas aburrido del verano am-
bas contestaron: las fiestas de pueblo. ;Pero cémo
puede ser aburrida una fiesta? El aburrimiento
viene de la repeticién, las fiestas de pueblo como
genérico subsumen el hartazgo de volver a es-
cuchar otra vez mas “Paquito el Chocolatero”.
Ditrfa incluso que el aburrimiento no viene tanto
por la omnipresencia de esta cancién (y en lugar
de “Paquito el Chocolatero” podriamos pensar en
cualquiera de esos elementos que todos reconoce-
mos como imprescindibles si lo que queremos es
vivir una “auténtica” fiesta de pueblo), sino por
la manera en la que todos lo bailamos, un fin de
semana tras otro, en el tour de las fiestas de todos
los pueblos, como si de una cadena de montaje se
tratase. Mark Fisher ya sefialaba que ahora vamos
de fiesta y trabajamos, o mads bien que cuando
nos vamos de fiesta también estamos trabajan-
do. ¢Pero entonces donde quedé eso de la fiesta

Leire San Martin

siempre termina desplazandose. Esas pequenas
transformaciones que en el trabajo colectivo van
moviendo a todas las partes, como en un baile,
son de lo mds interesante en un proceso.

También hablamos de la pelicula de Jacinto
Esteva, Lejos de los drboles, estrenada en 1972, que
no tiene demasiado que ver con su proyecto pero
que me parece que lanza interesantisimos apuntes
sobre la idea de lo popular. En las fiestas aparecen
los universos humanos mas escondidos y sacan a
la luz a nuestras ofras ocultas, qué interesante mi-
rar ese escenario para ver quiénes aparecen, qué
tipo de paisaje se genera, quién toma el centro,
quién queda en las afueras. Atender a lo que pasa
y dejarse afectar.

Marta Echaves

como zona temporalmente autbnoma o co6mo
interrupcién de la rutina y los ciclos del trabajo?
Conversando con las artistas debatiamos acerca
de cémo la contingencia o lo local parecfan haber
sido borrados ante la fuerza arrolladora de la ho-
mogenizacion a la que habfan sido condenadas las
fiestas de pueblo (como otras tantas cosas) con
el triunfo del capitalismo global. Las tradiciones
se deshistorizan convirtiéndose en souvenirs y
los mas jévenes que vuelven de la ciudad al pue-
blo no quieren ir a la procesién sino que quieren
beber otro whisky cola mientras bailan Rosalia.
La “IKEAci6én” del mundo, podtiamos llamarle.
Aida y Cristina en esta busqueda del minimo co-
mun multiplo que hace que una fiesta de pueblo
sea la verdadera fiesta de pueblo, han cogido sus
mochilas y sus camaras y se han puesto a regis-
trar, clasificar, ordenar, aquellos elementos que
conformarfan algo asi como su guia esencial.



))) Medios de comunicacion (((

En un hermoso ensayo, la filésofa suiza Jean-
ne Hersch (1910-2000) valora “la fiesta” como
“una obra de arte cuya materia es un fragmen-
to limitado de tiempo” . En este texto, sefiala
la elaborada preparacién que pueden conllevar
estos eventos, en los que se evoca una memotia
colectiva ancestral (“Toda fiesta exige ser prepa-
rada larga y cuidadosamente. Cuando creemos ver
que estalla espontaneamente al sol de la alegtia,
lo cierto es que su preparacion viene de tan lejos
que su huella se pierde en el fondo de los siglos™).

Partiendo de la arquitectura, Aida Salan y Cris
Argiielles analizan, con un tono en principio dis-
tanciado y con afan clasificador, los elementos
que perviven en todas las fiestas de pueblo: la dis-
co (mévil o en un camién-transformer), la valla
publicitaria, la barra... destacando como la inme-
diatez y lo “no-duradero”, impregnan tanto las
arquitecturas provisionales como las emociones.

Susana Blas

Esta capacidad de la fiesta para hacer dialo-
gar el instante presente (el “ahora”) y la “preexis-
tencia” (la eternidad) estd bien simbolizado en
los disefios provisionales tanto de las estructuras
como de los carteles y folletos. Es interesante que
al tiempo que se investiga la estructura espacial,
en su repeticién de férmulas y motivos, se sugie-
re un nostalgico subtexto en el que “el corazon
manda a la razén”. Por eso podemos sentir una
divisién entre los recuerdos positivos hacia la fies-
ta de nuestro pueblo, pegados a esa tradicién (a
la familia), y nuestros sentimientos actuales, mas
cercanos al aburrimiento, el desagrado y el terror.

La posibilidad de otganizar una fiesta real,
como colofén del proyecto, y convocarnos a to-
das a participar en ella, amplifica el estudio. La
ambigiiedad y el azar que se generen abriran segu-
ro caminos insospechados para la investigacion.

! Consultable en el articulo de Rosa Rius Gatell: “Jeanne Hersch y la fiesta como obra de
arte”. Revista de dones i textualitat, 2007, vol. 13, p. 199-20. Universitat de Barcelona.




Arriba, Aida y Cris
reunidas con Gloria
G. Duran y abajo con
Susana Blas.
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Alvaro Caboalles

#MADRIDMILLENNIALRESORT&SPA

EI pensamiento vertebrador de este
trabajo es generar una distopia de mi
realidad. Frente a la situacion extrema de
aburrimiento, ante la realidad de vivir un
verano en Madrid, me propongo interve-
nir y cambiar ese destino. Busco generar
un espacio que dialogue con mi genera-
cion y con mi identidad. Busco generar
un lugar de experimentacion y experien-
cia, un dispositivo instalativo que sea ne-
cesario activar a través del cuerpo.

Las palabras de Jean Baudrillard en Cul-
tura y Simulacro me hacen (re-)pensar
los conceptos de hiperrealidad y simula-
cro. Hacen que conecte lo que propone
el filésofo francés con la realidad de la
que formo parte a través de las redes so-
ciales. Me propongo ficcionalizar el vera-
noenMadrid, crear el perfil de instagram
@madmillennialresortandspa, y generar
siete derivas distépicas por cada uno de
los distritos que conforman la almendra
central de la capital. En estas derivas, lle-
vo a cabo una recoleccion de lo que se
abandona en el espacio publico, para
construir el marco instalativo en el cual
formalizar el proyecto.

La realidad de los millennial, la de mi generacién, apa-
rece en las grabaciones realizadas a mis amigos donde
simplemente les pregunto -; Qué es para ti el verano en
Madlrid?- y grabo durante unos segundos sus explica-
ciones. Una uma de cristal llena de objetos inconexos.
Unas realidades plasmadas en las calles de Madrid.

“Madrid, lleno de suerios”, la frase que enmarca visual-
mente la pieza aparece acompariada de un poema
construido tras la reflexion y las aspiraciones de quien
busca su propia manera de significar, quien busca con-
tinuamente su identidad.

Una manera de poder construir un espacio desde la
diferencia basado en la constelacién de diversos len-
guajes artisticos. Una manera de poder construir un
relato generacional a través de mi propia experiencia
y la de mis iguales.



En las tres imagenes,
Alvaro trabaja en su
proyecto dentro y
fuera de la Sala Amadis.
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*) Mediacion (-

Con Alvaro abandonamos los temas més evi-
dentes de su trabajo para ir llegando, en deriva, a
lugares que a priori creo ninguna de las dos hu-
biéramos esperado. Me interesa la forma en que
se preocupa por como insertar la carga critica en
el objeto final, y aunque creo que debe aparecer
de la forma menos literal posible, me parece muy
pertinente hacerse la pregunta. Pensar sobre la
posicién discursiva del artista respecto a la practi-
ca. bell hooks en su Teaching to transgress: Education
as the Practice of Freedom (1994), habla de como
lleg6 a la teorfa porque sentfa mucho dolor, nece-
sitaba entender un dolor que no le dejaba conti-
nuar con la practica y encontré en la teotia la for-
ma de curarse. Entenderlas forzosamente juntas,
teorfa y practica, pasa por, en mi trabajo, pararse
a pensar en lo que una hace, leer, compartir con
otras, escribir, contar los procesos desde las pro-
blematicas para llegar a entender cuales son sus

*) Comisariado (-

Si yo naci en 1990 entonces también soy una
millennial, y entonces también podtia responder a la
pregunta que Alvaro Caboalles hizo a sus amigos
para asi poder formar parte de este relato generacio-
nal. Para mi el verano en Madrid es ese momento del
afio en el que solo puedes salir de tu casa a partir de
las siete de la tarde, en el que no hacer nada puede
llegar a ser un plan permitido, y en el que surgen
alianzas y pandillas extrafias ya que nos juntamos
de forma desordenada aquellos que no hemos lo-
grado ahorrar para poder irnos de vacaciones a
cualquier otro sitio. Reconozco que de un tiempo
a esta parte cada vez menos jovenes en Madrid se
marchan de vacaciones, como maximo se escapan
a algiin Pestival de esos que se repiten a lo largo de
toda la geografia estival espafiola casi con la misma
programacion y atracciones. Los que si se marchan
de vacaciones no dejan de subir szories de manjares
exoticos, aguas cristalinas, fiestas hasta el amanecer,
brindis en veleros o barcos. ¢Qué sucede fuera del
encuadre vertical que veo en la pantalla de mi mo-

Leire San Martin

fisuras, como se quiere continuar. En mi caso en
educacion, en el caso de Alvaro en arte. La propia
conversacion es aprendizaje.

Me cuenta sobre el verano en Madrid, sobre
sus paseos, sobre no tener un objetivo claro, so-
bre el proceso, y encuentro resonancias con mi
practica. Hablamos de la posibilidad, para una
lectura mas politica, preguntarnos quiénes son las
que quedan en la ciudad en verano, quiénes salen,
y probar a afadir el componente de la clase, de la
raza, del género, para salirse del terreno de con-
fort y abarcar un poco mas. La deriva por el calor,
por las calles y por el asfalto tiene en el formato
una potencia clara, es interesante entender que lo
que ve la afecta y modifica el paseo, le obliga a
detenerse, a ampliar la mirada, que siempre tiene
ideologfa.

Marta Echaves

vil coreano? Como si de un set se tratara, el espacio
instalativo que el artista nos propone nos permite
remojar los pies mientras tumbados en sillas de plas-
tico de playa (o piscina) nos entretenemos “‘scro-
lleando”el Instagram (@madpiillennialresortandspa. El
codigo de las redes sociales (bashrag, ubicaciones,
z00ms, travellings con palo seffie) invade las imagenes
grabadas por Alvaro de los barrios céntricos de
Madrid convirtiéndolos en un simulacro capitalino
de Marina D’Or Ciudad de Vacaciones; la estética
camp seduce, ironiza y termina incomodando. ¢Por
qué los millennials no podemos irnos de vacaciones?,
¢quiza porqué para poder tener vacaciones debe-
rfamos tener un contrato fijo y estar dados de alta
en la seguridad social?, ¢qué tipo de vacaciones se
pueden tener cuando lo que caractetiza nuestra rea-
lidad laboral son las ETT y los “mini jobs”, ser falsos
aut6nomos, la superposicion del tiempo de trabajo
y el tiempo de vida? Simulacros de vacaciones en
Madrid, y menos mal que ahora, van a ponernos en
la Plaza de Col6n una playa.



))) Medios de comunicacion (((

Deambular por los siete distritos de la almen-
dra central de Madrid, sin excluir ninguno y sin pre-
ferir los batrios que representan los estereotipos de
lo madrilefio, supone apostar por un proyecto que
partiendo de las emociones se expande a lo colec-
tivo y comparte con los demas las reglas del juego.

Cuando Alvaro me explica el proceso y des-
cubro en la pared los graficos de cada viaje por
ese Madrid estival tedioso y fuera de foco, me
emociona la documentacién de los distritos mar-
ginales que reconozco como mios, por tener una
memotia de cinco décadas en la urbe, dividida
con nostalgia entre mi barrio de infancia y juven-
tud y los de madurez.

El tratamiento que combina distanciamiento
y subjetividad dota al proyecto de honestidad.
En la instalacién performativa que se va dispo-
niendo en la sala se combinan las huellas de los
itineratios, los testimonios, los objetos tecogidos
en cada emplazamiento, y la identidad digital del

Susana Blas

Instagram; pero curiosamente el cuerpo de Alvaro
no esta presente. Y lo tengo que resefiar porque
con su interesante trayectoria en el campo de
las artes escénicas, la decision de “desaparecer”
es significativa; tanto, que le animé a que dejara
sobre la mesa el inspirado poema que escribi6 al
inicio de la andadura y que me ley6 en privado
con su calida voz.

Otro acierto de la obra son los elementos re-
cogidos en cada distrito, siguiendo las evocaciones
que estos despojos le trafan a la memoria. Solo en
una fase posterior descubtimos la idoneidad de
cada resto para definir el barrio de procedencia
en su peculiar abandono: desde la puerta de ves-
tidor entelada, recogida en el exclusivo barrio de
Salamanca, hasta la ventana con el cristal roto del
Lavapiés contestatario.

La conjuncién de las basuras estivales de un Ma-
drid apatico se abre en canal como “una constelacion”.




De arriba a abajo,
Alvaro observa la
pantalla del ordenador
con Gloria; muestra

a Susana parte del
proceso del proyecto

y en plena calle
recorriendo la ciudad.
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VERMUT ABURRIDO
25 de julio de 2018

Uno de los grandes retos a los que se han enfrentado los artistas ha sido el de
organizar entre todos una actividad publica relacionada también con el aburrimien-
to. Tras una larga espera, donde los asistentes tuvieron que aburrirse a pleno sol
en una fila antes de que se les permitiera entrar a la sala, Alvaro Caboalles leyé una
seleccién de textos sobre el aburrimiento y Elisa Gonzalez explicé su sistema de
memorizacién de la Constitucion Espanola para dar paso al experimento “barro-cu-
chara” que Aida Salén y Cris Argiielles realizaron ante el plblico. Finalmente, Co-
lectivo Austral activé un cadaver exquisito a través de post -it donde los asistentes
reflejaban qué era lo que mas les aburria. A través de esta actividad, los participan-
tes pudieron reflexionar y compartir aquellos elementos que los artistas detectaron
que mas les habian aburrido en su vida: conferencias interminables, clases aburridas,
largas colas, estudio de temas que no sirven para nada... a través de una propuesta
experiencial sobre el aburrimiento, tema que también pudo ser analizado en térmi-
nos artisticos a través de la obra de los artistas, expuesta en la misma sala, mientras
tomaban un vermut con ellos.
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Vistas generales
de la exposicion de
proyectos.
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Elisa Gonzalez / Elienigena



Colectivo Austral
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Aida Salan y Cris Argiielles
Las fiestas de mi pueblo son lo mas
2018

Instalacion
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Residencias
artisticas
INJUVE 2018

Contar lo que hacemos,
hacer lo que contamos
iQué aburrimiento!
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