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Pasotismo, cultura underground y
musica pop. Culturas juveniles en la
transicion espanolan

Bajo el paradigma de la transiciéon politica espafiola se esconden toda una serie de acelerados cambios
politicos, sociales y culturales. Dentro de los colectivos que protagonizaron y que sufrieron esos
cambios, los jovenes de la transicion apenas han sido analizados. Caracterizados como
“desencantados” o “pasotas”, el analisis de las encuestas de juventud y de los estudios sociojuveniles
de la época nos muestra una imagen mas compleja de la juventud transicional, condicionada por la
crisis econdmica y el paro, expectante e ilusionada ante la llegada de la democracia pero desconfiada
de los partidos politicos y de los sindicatos.

Dentro del &mbito de la cultura los y las jévenes de la transicion comienzan a desarrollar una
produccidén cultural propia, alejada de los esquemas que habian movido a generaciones anteriores. Las
revistas contraculturales o undergrounds, como Ajoblanco, Star, o Sal Comun, se convirtieron en
espacios hibridos en los que la informacién musical se mezcla con dossieres sobre drogas, medio
ambiente, marginacién o libertarismo, desarrollando en parte de la juventud una cultura politica
novedosa y participativa.

A partir del analisis de las estudios sobre jévenes de la época, asi como de las revistas mencionadas,
podemos trazar algunos rasgos de los jovenes de la Transicion, alumbrando un espacio en el que
todavia se ciernen demasiadas sombras.

1. Introduccién

Pertenezco a una generacion con mitos
- Jim Morrison, John Lennon,

Andy Warhol, Che Guevara -

pero sin maestros

Pepe Ribas
m Abordar el estudio de algunas facetas de la juventud espafiola durante la
Agradezco a Amparo Lasén los 1 angicidn(2) politica espafiola puede ser una tarea demasiado ambiciosa; no
comentarios Y sugerencias rea- X . ~ h . , i
lizados sobre borradores de es sencillo reconstruir, cerca de 30 afos después, las ideas, las practicas y los
este trabajo. . . . L
@ gustos de aguélla juventud. Para no ser pretencioso diré entonces que de lo
Para situar temporalmente al que se trata es de profundizar en la historia de algunos de aquellos jovenes,
lector enmarco la transicion i . i i
entre los afos 1975 y 1986, ya que no es posible hacer un retrato homogéneo ni completo de la juventud,

situando como inicio de la o . . . .
misma la muerte de Franco, y basicamente porgue no hay un modelo Unico de juventud(3), sino que ésta se

como fin la entrada de Espafia ve atravesada por diversos aspectos como el nivel socioecondmico, el nivel
enla CEE.

) educativo, el género o la etnia. Las voces, o los ecos de ellas, que nos han
Para una critica al concepto de ||egado, son las de aquellos jovenes avezados que formaron parte de las
juventud véase Martin Criado i . ) .
(1998) vanguardias culturales, las de aquellos con suficiente capital cultural, social y
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Para un relato “contrahegemo-
nico” de esta escena musical es
util el texto de Labrador y
Monasterio (2006).

(5)

Uno de los pocos estudios
sobre la historia de los fanzines
en Espaia es el publicado por
Babas y Turrén (1996)

econdémico como para viajar, leer, escribir y pensar sobre la cultura, la politica
y la transicién en unas claves diferentes a las de la clase politica. Y aunque sus
discursos calaran entre otros jévenes, no caigamos en el error de generalizar
sus ideas, de pensar que todos fueron iguales. Ya lo decia Antonio Martinez
Sarrion en el prélogo a la biografia de Leopoldo Maria Panero, firmada por J.
Benito Fernandez, que “..nunca supondra lo mismo, debo insistir, oficiar de
paseante en corte, rey de la noche, funambulo en la cuerda floja,
“estridentista” o poeta maldito, a partir de un milieu como el de los Panero,
que intentarlo desde las chabolas del Pozo del Tio Raimundo...”.

Existe otro problema anadido con el que hay que enfrentarse para
desarrollar esta labor cuasi-arqueoldgica. Y no es otro que el de los
estereotipos, los clichés, que han sobrevivido a la juventud transicional, y que
siguen acompanandolos. Sobre todo uno: el del pasotismo. Son pocos los
textos (socioldgicos, histdricos, periodisticos...) que se han acercado al
periodo desde el punto de vista de los y las joévenes, y en casi todos se
repite, como un mantra, el mismo relato: el de una juventud desencantada,
aburrida, neutra, que en un momento clave de la historia de Espafa se borrd
y optd por las experiencias ludicas, por el ocio y el hedonismo. Uno de los
elementos que han forjado esta idea de la juventud es la lectura, siempre
interesada, que se ha hecho de la movida madrilefa(4), presentada como
una escena musical coherente y homogénea, caracterizada como frivola y
apolitica, generalizando estos rasgos a toda la juventud de la época, a pesar
de la diversidad de discursos, éticos y estéticos, que yacian en el seno de
esta escena y de que la movida no fue el Unico movimiento musical de la
transicion, ni el mas numeroso.

Para no caer en la generalizacion ni en el estereotipo hay que bucear en
aquéllas voces criticas que se alzaron durante la transicidon, que propusieron un
cambio politico distinto al de la clase politica, y que tomaron la cultura como
caballo de batalla. Adentrandonos en los movimientos underground de la
época podemos percibir cdmo determinados jévenes manejaban unos
referentes culturales e ideoldgicos muy diferentes a los de anteriores
generaciones, y cdmo esos discursos fueron permeando en coetaneos suyos.
Sus influencias eran diversas, y pasaban por la contracultura norteamericana, el
situacionismo, el rock, el punk, el libertarismo o los nuevos movimientos
sociales. A través de fanzines(5), revistas como Ajoblanco o Star, libros o
editoriales (La banda de Moebius, La Piqueta) esta cultura alternativa se fue
diseminando entre ciertas culturas juveniles, no siempre de forma homogénea.
En este proceso de desarrollo de diversas culturas juveniles queda patente que
la cultura se ve atravesada por el contexto politico, social y econdmico, y que
estos elementos se mezclan con la produccién artistica de los jévenes.

A partir del analisis de estas revistas y fanzines, utilizando también
encuestas y estudios sobre juventud realizados durante ese tiempo,
centrados en la relacidn entre juventud y politica, combindndolos con las
experiencias y los recuerdos de los protagonistas de aquellos cambios,
podemos reconstruir las ideas de una parte de la juventud que se escapa de
los estereotipos antes descritos, y que proporcionan una vision de la
transicion distinta de la habitual.

2. La situacién social de la juventud
Antes de adentrarnos en la produccién cultural de los grupos juveniles de la

transiciéon es importante remarcar algunos datos sobre la situacion social de
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la juventud, principalmente a finales de los afios 70 y primeros afios 80. Y es
que la transicion se produjo en un marco econdmico muy negativo para
Espafa, en el que confluyeron la crisis internacional del petroleo de 1973,
junto con un cambio del modelo productivo espafol, que buscd dejar atras
la industrializacion y el empleo agrario en pos de los servicios. A esto hay
gue sumar que en ese mismo periodo intenta acceder al mercado de trabajo
la generacién mas numerosa de jovenes espafoles: los hijos del baby boom,
que en 1981 representaban 1/3 (12 millones) del total de la poblacion
espanola (37 millones) (Beltran, et a/, 1984: 17). Y dentro de ellos hay que
destacar la irrupcion de las nuevas generaciones de mujeres que rompen con
las dindmicas de sus antecesoras e intentan incorporarse al mercado de
trabajo apoyadas por unos niveles educativos sin precedentes (Garrido y
Gonzaélez, 2006: 87-88).

La suma de todos estos elementos tiene un resultado muy claro: el aumento
del paro juvenil. En 1981 el 53, 7% de los parados eran jovenes de entre 16 y
24 afnos, afectando en mayor medida a las mujeres que a los hombres. Si
bien estas generaciones tuvieron logros importantes en su formacién
académica, y de que la matricula en las universidades comenzd a crecer en
ese tiempo, el paro entre los licenciados rondd el 30% (Beltran, et &/, 1984:
47-49) Los estudios de la época también inciden en que las oportunidades
vitales para los joévenes estaban muy ligadas a las ocupaciones de los
cabezas de familia. La encuesta de la Juventud de 1982 muestra coémo el
80% de los hijos de empresarios estaban estudiando, cifra que se va
reduciendo conforme descendemos en la escala profesional, hasta alcanzar
un 26% de hijos de padres en paro que eran estudiantes. Si en vez de
fijarnos en el porcentaje de jévenes que estudian nos fijamos en el
porcentaje de desempleados, en este caso la juventud en situacion de
desempleo, o que no hace nada, cuyo padre también estaba en paro, es del
40%, cifra que no llega al 5% en el caso de los hijos de empresarios
profesionales. Si a esto unimos que el acceso al empleo durantes esos afios
se basaba en gran medida en las relaciones personales (un 78% de los
jovenes en 1982 consiguieron su empleo a través de familiares o conocidos)
(Beltran, et a/, 1984: 35), la imagen que se nos proporciona de Espafa es la
de una sociedad poco meritocratica, con un Estado de Bienestar aun por
desarrollar, y en la que la clase social y el género seguian teniendo un peso
muy importante en las oportunidades vitales de los jévenes.

A pesar de estos datos, algunos indicadores socioeconémicos, como la
desigualdad social, o la pobreza, se redujeron en la década de los 80 (Salido,
2006: 213), sobre todo a partir de la segunda mitad de la década. En estos
primeros afos fue importante el hecho ya sefialado de que gran parte del
desempleo se centrd en mujeres y jovenes, y en menor medida en los
cabezas de familia, lo que hizo que los indicadores de desigualdad no se
disparasen. Es lo que Garrido y Requena (1996: 56) han llamado pacto
intergeneracional implicito, por el que las pérdidas que los jovenes asumen
en el espacio publico (trabajo) se ven recompensadas en el espacio privado
(familia), ya que las rentas son transferidas a los padres, que se encargan del
sostenimiento de los jovenes. Es decir, que “los problemas que las politicas
publicas son incapaces de resolver (la insercidn laboral de los jovenes) se
desplaza a las familias, que han de hacerse cargo de procesos
emancipatorios cada vez mas largos y costosos” (Gonzalez, 2006: 265).

Otro elemento a tener en cuenta son los espacios urbanos en los que se
habia socializado buena parte de la juventud de la transicion. Las grandes
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Hooper (p. 111) también senala
que gran parte de esas vivien-
das (casi la mitad) fueron cons-
truidas por empresas privadas ,
y que la mayor parte de ellas se
vendieron como Vivienda de
Proteccion Oficial de
Promocion Privada, lo que
encarecio su precio, siendo las
clases medias y altas quienes
pudieron acceder a ellas.
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Asi lo afirma Castor, periodista
que firma el articulo “Juventud
y mundo urbano”,en la revista
Documentacion Social, n°46,
(pp. 85-103) basandose en una
encuesta de la revista Juventud
obrera

ciudades espafiolas (Madrid, Barcelona, Bilbao) habian crecido, tanto en
poblacién como en tamano, de forma desmesurada desde mediados de los
aflos 50 a causa de los movimientos migratorios del campo a la ciudad. La
capital, por ejemplo, paso de tener 1.823.418 habitantes en 1950 a tener casi
5.000.000 en 1980 (Cuesta, 2009: 185). Este rapido y continuado aumento
de poblacién no fue previsto por las autoridades franquistas, que no
supieron gestionar la demanda de infraestructuras. Aunque se construyeron
4.000.000 de viviendas entre 1961y 1976, a finales de los afios 70 todavia
existian cerca de 35.000 mil chabolas en las afueras de Madrid(6) (Hooper,
1987: 109 y 111). Un problema afadido en el que inciden los expertos
(Hooper, 1987: 110), (Cuesta, 2009: 185) es en la mala calidad e
incomodidad de aquéllas viviendas, que adolecian de falta de espacio (un
60% de los jovenes vivian en casas de entre 50 y 100 metros cuadrados(7))
y de mal aislamiento sonoro, asi como de falta de equipamientos e
infraestructuras: “...el resultado fue un urbanismo de pésima calidad y unos
barrios aislados y mal comunicados, que ademas carecian de los servicios
mas basicos, como alumbrado, alcantarillado, zonas verdes, escuelas,
ambulatorios, seguridad, limpieza...Lejos de resolver los problemas sociales
derivados de la inmigracion masiva y el desarraigo, estas soluciones
urbanisticas no hicieron mas que trasladarlos a la periferia y maquillarlos, en
lo que se vino a llamar popularmente chabolismo vertical...” (Cuesta, 2009:
185). Esta misma autora (p.189) profundiza también en los problemas de
escolarizacion de muchos jévenes por la falta de escuelas en sus barrios.
Hasta el afo 1975 no se consiguid la plena escolarizacion (gracias sobre
todo a las escuelas privadas), priorizando sobre todo la educacidon infantil,
lo que provocd que muchos chicos y chicas de entre 14 y 15 afos se
guedasen fuera del bachillerato o la formacién profesional, y sin tener
todavia la edad laboral (16 afos).

Partiendo de estos datos podemos imaginar a buena parte de aquella
juventud, hijos de la migracién, crecidos en barrios aislados y mal
acondicionados, con escasa formacion académica y sin oportunidades
laborales, con mucho tiempo libre y pocos recursos econdémicos, sin oferta
cultural mas alla de los bares, los billares, las discotecas y las tragaperras, y
que formarian parte del imaginario de fendmenos sociales, medidticos y
cinematograficos como los quinquis, y de la musica y las canciones del punk
de La Banda Trapera del rio, o del rock urbano de Lefo.

3. Pasotismo juvenil y desencanto politico

Con todos estos problemas sociales no es dificil comprender por qué en la
juventud cundié un sentimiento de desafeccién hacia los partidos politicos.
En la Encuesta de la Juventud realizada en 1982 (citada en Prieto, 1985: 107)
el 87% de los encuestados afirmaba interesarse poco o nada por la politica,
datos que también se confirman al ser preguntados por su interés hacia los
partidos politicos, que es muy escaso. Esta visidn negativa de lo politico no
fue patrimonio de los y las jovenes, sino que se esparcidé entre toda la
poblaciéon espafola. Algunos autores han definido estos rasgos como
“cinismo politico: “...el cinismo politico se definiria basicamente por la débil
identificaciéon de los ciudadanos con las élites politicas y con las principales
instituciones. El cinismo politico es, junto con la baja participacion politica, el
rasgo que mas diferencia la cultura politica de los espafoles de la del resto
de los ciudadanos de las democracias occidentales a lo largo de la década
de los setenta y ochenta...” (Moran y Benedicto, 1995: 24).
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La desafeccion hacia los partidos politicos es una constante en diversas
democracias occidentales, no sélo la espafiola, si bien la peculiaridad del
caso espanol es la rapidez con gque este fendmeno se propaga. Tampoco
parece que el concepto de “cinismo” defina la situacion de alejamiento entre
ciudadania y partidos. Un concepto mas util es el de desencanto, que corrid
como la podlvora durante la transicion, y cuyas implicaciones se han
agrupado en torno a dos ejes: formalismo vy fin de las utopias. Para José
Manuel Roca (1999: 110) el desencanto viene producido por la reduccién de
la Transicidon a un acuerdo entre las élites basado en cuestiones
procedimentales, para lo que los partidos de izquierdas, en especial PCE,
tuvieron que desactivar los movimientos de masas que les habian apoyado
en su oposicién al Frangquismo. Por tanto la desmovilizacién obedecid, por
un lado, a la necesidad de alcanzar acuerdos en un clima de olvido y paz
social, asi como a la intencién de los partidos de construir un sistema
democratico en el que la ciudadania jugase un papel secundario.

La segunda vertiente del concepto de “desencanto” la encontramos en la
obra de Teresa M. Vilards “El mono del desencanto”, en donde se sefiala que
el fin del Franquismo supuso el fin de la utopia sobre la que la oposicién a
éste habia sobrevivido. Para esta autora los antifranquistas, organizados en
torno a discursos de corte marxista, vivian en una utopia fuera de un tiempo
presente que no reconocian como suyo, por lo que se refugiaron en un
pasado glorificado y en un futuro utépico. El problema es que “...la muerte
de Franco sefala la retirada de la utopia y la eclosion...del desencanto”
(1998: 27). Es decir, que tras la muerte del dictador el suefio revolucionario
del antifranquismo se diluyé ante el formalismo de la Transicidon.

Moran y Benedicto (1995: 57) coinciden en su cronologia con Veldzquez y
Memba (1995: 16), sefalando que el desencanto surgié a partir del afno 78-79,
tras unos anos de creciente atencion hacia la transicion. El golpe de estado
del afo 81 supuso un pequefo repunte del interés por la politica, junto con la
victoria socialista en las elecciones del aflo 82, pero a partir de ahi el
desencanto volvié a cundir en la poblacion espafiola.

Tabla 1. Interés por la politica

1976 1978 1979 1981 1982 1984 1985
Mucho 9 Ll 8 8 9 4 4
Bastante 24 27 21 27 24 19 21
Poco 22 20 25 57 26 32 37
Nada 44 40 42 55 36 45 57
NS/NC 1 2 4 5 5 = 1

Fuente: Moran y Benedicto (1995: 57), a partir de diversos estudios del CIS.

Aungue el desencanto calase en diversas capas de la sociedad, uno de los
colectivos mas sefalados por esta actitud fueron los y las jévenes. Es en los
aflos de auge del desencanto (1978-79) cuando aparece el estereotipo del
“pasota”, cliché un tanto vago, dificil de asir ante la falta de una enunciacién
clara. Las distintas definiciones consultadas se contradicen, y los relatos de
los jévenes de la época hacen pensar que fue un estereotipo con una alta
carga peyorativa con el que la juventud no se reconocia. Veldzquez y
Memba, por ejemplo, hablan del pasotismo como “..una mezcla de
indiferencia, cinismo y agnosticismo respecto a las instituciones
democréaticas de nueva creacion. Sin olvidar, claro estd, que una de las
principales causas que se atribuyen al pasotismo es la profunda crisis
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econdmica que atravesaba el pais y la escasez de posibilidades de la
juventud para encontrar un trabajo...” (1995: 76). A esta suma de desencanto
mas crisis econdmica afaden algunos rasgos mas, caracteristicos de los
pasotas: “por encima de todas las cosas, odiaban el trabajo. Trabajar
constituia la antesala de la vida burguesa...El pasotismo no era igual que el
desencanto: aquél suponia la expresion mas radical de éste” (Velazquez y
Memba, 1995: 79). La propuesta de estos dos autores es contradictoria ya
que por un lado sefalan la falta de perspectivas laborales como causa del
pasotismo, al tiempo que afaden el odio al trabajo como ejemplo
contracultural de critica a la sociedad burguesa. Hooper (1987: 319) afade
otros elementos a la definicion: “..consumen drogas y tratan de poner la
mayor distancia posible entre ellos mismos y el resto de la sociedad...la idea
misma de ser un pasota implica la negativa absoluta a participar..mascullan
las palabras, y utilizan un vocabulario reducido al minimo...”. De aqui se
puede obtener una idea un poco mas concreta de cdmo se caracterizaba al
pasota: es aquél que pasa, como en el mus, que no se implica, que se
abstrae, quizas ayudado por sustancias psicotrépicas, y por una jerga
ininteligible, en muchos casos proveniente de ambientes carcelarios y del
lenguaje calé. Desde una perspectiva mas chusca Manuel Martin Serrano
(1994: 43) critica el pasotismo siguiendo la linea de Hooper: “..a la afinidad
que despertaba el camarada, comienza a sustituir la que despierta el colega;
el tio o la tia miembro de la misma tribu urbana, con la que se comparte un
ambiente discotequero donde el volumen de a musica impide el didlogo y se
chamulla un lenguaje empobrecido hasta limites proximos a la
subnormalidad...”. La critica aqui se dirige a un cambio en la mentalidad y en
las ideologias de los jovenes, asi como en las nuevas formas de ocio que se
van imponiendo.

También hubo exaltados discursos de defensa del pasotismo, como el de
Diez del Rio (citado en Feixa, 2004: 14), quien en un texto publicado en la
Revista de Estudios de Juventud, y en clave subcultural, defiende el
pasotismo como una forma de protesta contracultural, y como un estilo de
vida que critica simbdlicamente los valores de la cultura dominante. Uno de
los pocos estudios socioldgicos que trataron de analizar morfolégicamente
el pasotismo es el realizado por Santiago Lorente (1981: 190), que llega una
sorprendente conclusion: “...su tipologia social y sus esquemas mentales
politicos no dejan lugar a dudas en cuanto a que su origen social es
fundamentalmente alto y acomodado, posiblemente urbano y de derechas, si
bien en esta categoria deben existir muchas chicas dedicadas a sus labores
que tienen, por tanto, pluralidad de origenes sociales...”.

dCoOmo recibieron los y las jovenes estos estereotipos? Para aclararlo es muy
util acudir a las revistas underground (de las que hablaremos mas adelante)
de la transicidon y buscar en ellas las vivencias y los relatos de los jévenes. En
la revista Sal Comun, que dio mucha cancha a la cuestion del pasotismo, en
la seccién de cartas abiertas (“Opiniones), se publicaron muchos textos
sobre estas cuestiones, y es patente la situacion de desarraigo de los y las
jovenes que escriben sobre el pasotismo. En el niumero 6 un lector escribe
“..Pasotas somos la generacion que nacia cuando los hipies (sic) aun era
hipies. Pero no habia relevo, sélo derrota, humillacién, incertidumbre en una
generacion estéril, inutil, desaprovechada...”. En el nimero 9 publicaban otra
carta similar, que decia: “...pasar de todo es el intento de los desencantados,
de los fracasados, el patrimonio no conseguido de los desesperanzados, de
los amargados...nosotros, los que intentamos pasar de todo, somos los
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idealistas estrellados contra la realidad pura y simple...una generacién sin
ideales que quiere tenerlos, de sabios conocedores de cdmo perder el
tiempo sin querer perderlo. iQué vamos a pasar de todo si hasta para eso
necesitamos del porro...”.

La conclusion que se puede extraer de todas estas citas es que a la juventud
de la transicidn se la estigmatizd de forma general en funcion de los cambios
en los valores, las creencias y las practicas que experimentaron. Pero hay
que incidir que el pasotismo, o el desencanto entre los jévenes, fue un
sentimiento de desafeccion hacia el mundo, hacia la imposibilidad de
cambiar el mismo. Este sentimiento surge en una generacion que a pesar de
creer en movimientos politicos, en ocasiones utdpicos, se da cuenta de que
son inutiles y de que sus ambiciones son inalcanzables. Pero no existié un
regodeo en esta situacion ni se hizo bandera del pasotismo sino que la toma
de conciencia ante la imposibilidad de modificar el capitalismo les llevé a un
“carpe diem?”, a vivir el momento(8). Aungue el desencanto estuviese
presente en diferentes capas de la sociedad, es significativo que éste se
utilizase para estereotipar negativamente y criminalizar a la juventud.
También es util seguir la pista que abre Lorente sobre el posicionamiento
ideoldgico de parte de la juventud, que es importante seguir y analizar, para
lo que debemos incidir en los procesos y elementos que participaron de la
construccion de culturas politicas por parte de la juventud durante la
transicion.

4. Culturas politicas y cultura underground

Lo siento van de culo,

YO No soy como usted,
me educo con "El Papus”,
no con el "ABC".

Lefio

La definicion clasica de cultura politica, elaborada por Almond y Verba
(1970: 31), decia que “...la cultura politica de una nacién consiste en la
particular distribucion de las pautas de orientacidn hacia objetos politicos
entre los miembros de esta nacidn”. Los planteamientos de estos autores se
han criticado habitualmente por entender la cultura politica de una manera
demasiado homogénea, incapaz de recoger diferentes formas de
construccién de universos politicos dentro de una misma sociedad(9). Sin
embargo en aquel texto Almond y Verba reconocian la posibilidad de que
existiesen “subculturas politicas”, en funcién los diferentes grupos sociales
gue coexisten en una comunidad, esta perspectiva no se profundizé.

Posteriores desarrollos del concepto de cultura politica han insistido en la
funcion primordial de la socializacion politica como proceso de construccion
de matrices basicas con que los individuos se enfrentan al mundo de la
politica. A través de estos procesos “...el individuo va conformando sus
creencias basicas sobre la sociedad y la politica, va acumulando informacion y
conocimientos y, en fin, va desarrollando sus predisposiciones antes los
distintos temas y hechos que configuran la realidad politica...” (Benedicto,
1995: 228). Es importante entender este proceso como un aprendizaje (Funes,
2003: 59) a lo largo de la vida del sujeto, en el que el nivel individual y el
supraindividual convergen, junto con instituciones sociales como la familia, la
escuela, los grupos de pares, el trabajo o los medios de comunicacion.
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Ya hemos caracterizado la cultura politica de los espafioles como propia de
una ciudadania que se siente alejada de los partidos, actitud heredada del
franquismo (Moran y Benedicto, 1995: 71), y que encontrd continuidad en
una clase politica y en unas instituciones poco interesadas en desarrollar la
participacién. Si bien la cultura politica de la juventud transicional, a grandes
rasgos, puede coincidir en algunos aspectos con la de los adultos, presenta
también algunas peculiaridades que hacen pensar que en determinados
grupos de jovenes, con un nivel educativo elevado, si se desarrollé una
cultura politica, o subcultura politica, diferente a la de la poblacidn adulta. El
rastro de estos grupos estaba todavia presente en algunas encuestas del CIS
sobre la transicion realizadas en los afios 90, en las que un 18% de los
interrogados declaraban que durante la transicion estuvieron a favor de un
cambio radical, y que aun estaban descontentos por las limitaciones con las
que desarrolld el proceso de cambio politico: “...dentro de este grupo
favorable al cambio drastico pesa especialmente el grupo de edad
comprendido entre los veintiséis y los cuarenta afnos de edad en 1987, es
decir aquellos que en 1975 tenian entre 14 y 28 afos. Son, pues, los
espanoles que vivieron en plena juventud los ultimos afos del franquismo vy
toda la transicion los que entonces apostaban claramente por un cambio
radical. Afos después, una gran mayoria acepta el modo en que se realizé la
transicion y sus frutos, pero también persiste una minoria que mantiene
posiciones criticas hacia el sistema democratico desde posiciones opuestas
a las de los nostalgicos del franquismo...” (Mordn y Benedicto, 1995: 94).

Esta vision critica que una parte de la juventud que vivio la transicion
todavia mantiene sobre esa época contrasta con el estereotipo del pasota
gue se ha descrito. Si tratamos de reconstruir algunos aspectos de la cultura
politica juvenil de la época vemos que algunos datos terminan por
desmontar aquél estereotipo. El primero de ellos es que tanto en las
elecciones generales de 1979 como en las de 1982 la abstencion de los
jovenes estuvo por debajo de la abstencidn media: la abstencion juvenil en
1979 fue del 28,4%, por debajo del 32% de la media nacional (Lorente, 1981:
19). En 1982 la abstencion juvenil fue del 19% (Mateos y Moral, 2006: 40) y la
media nacional del 20%. En ambos casos el voto juvenil fue claramente
dirigido hacia el PSOE y hacia partidos regionalistas de izquierdas. En cuanto
a las razones de la abstencion, en 1979 la principal razén que argumentaban
los y las jovenes que no habian votado era que “ningun partido recogia sus
ideas” (32% de los abstencionistas). Sobre las razones del voto, el 60,4% de
los encuestados respondian que estaba motivado por cuestiones
ideoldgicas, lo que lleva a Santiago Lorente a concluir que “...1os jovenes
tienen unos ideales de cdémo deberia ser la sociedad muy marcados. Esta es
la principal razén de que otorguen su voto al partido que mas se aproxime,
en su ideario o programa, a su forma de pensar...” (Lorente, 1981: 27-29). Otro
dato significativo es que en diversas encuestas del CIS realizadas en 1980,
los jévenes, de 21 a 25 afos, y de 26 a 35, son el grupo de edad que muestra
los indices de afiliacion mas altos a sindicatos (entre el 10-15%) (citado en
Prieto, 1985: 137).

Estas posturas progresistas se fueron desarrollando a lo largo de la
transicion, en la que los jovenes fueron radicalizando su postura, alcanzando
su climax en el afio 77, como vemos en la Tabla 2.

En 10 afos la juventud espafola habia modificado sus preocupaciones y
cada vez estaba menos interesada en la paz, el orden y el desarrollo
econdmico, y mas preocupada por la justicia, la democracia y la revolucion
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Moréan y Benedicto (1995: 46-
47) también sefalan que
“..todas las investigaciones
coinciden en afirmar que es la
educacion la variable funda-
mental...la que introduce mayo-
res diferencias en las posiciones
de los distintos sectores socia-
les y la que media decisivamen-
te el impacto de otras varia-
bles..”

82

Tabla 2: Objetivos Socio-Politicos para Espafia segun los jévenes

OBJETIVOS 1977 1975 1968
Que en Espafna haya justicia 23 30 36
Que en Espafna haya orden 4 4 13
Que en Espafa haya libertad 23 15 7
Que en Espafa haya desarrollo econémico n 7 22
Que en Espafa haya paz 15 23 -
Que en Espafa haya democracia 13 10 6
Que en Espafa haya revolucién social 14 5 =

Fuente: Lorente (1981: 146).

social. Pero dentro de este grupo social el grado de inconformismo estaba
mediado, sobre todo, por el nivel de estudios(10). Por ejemplo, entre la
juventud que sélo sabia leer y escribir el voto se movia entre la UCD vy el
PCE, mientras que los jévenes con estudios medios y superiores destacaban
por su sentido critico, votando mas a partidos regionales de izquierda,
teniendo “las cotas mas altas de abstenerse de votar porque ningun partido
reflejaba su ideologia” (Lorente, 1981: 172).

Esta progresiva radicalizacién de una parte la juventud hay que situarla en
relacién a dos procesos de cambio que bien pudieron incidir en la
socializacion politica de los y las jovenes espafoles. El primero de esos
cambios tiene que ver con el auge libertarismo entre algunos sectores de la
juventud espafola, sobre todo en Barcelona. El encuentro entre anarquismo
y juventud se produjo de forma natural. Los jévenes mas politizados no se
encontraban coémodos en los corsés de la izquierda marxista, incapaz de
adaptarse a los nuevos intereses de la juventud: “mientras los libertarios
defienden la autogestion, el federalismo, el internacionalismo y son
partidarios de aliarse con los emergentes movimientos sociales, el resto de la
Izquierda Revolucionaria es de corte autoritaria, estalinista, leninista o
maoista, de modo que, cuando llega la hora de afrontar la teoria, manifiestan
su desconfianza hacia la juventud...” (Veldzquez y Memba, 1995: 38). En el
anarquismo parte de la juventud encuentra un espacio abierto en el que
fusionar vida cotidiana y politica y en el que desarrollar proyectos
biopoliticos y comunales mas préximos a los nuevos movimientos sociales
que al marxismo clasico. El desencuentro entre la izquierda clasica y parte
de la juventud también estuvo ligada a la Ley de Peligrosidad Social que
aprobo el franquismo en 1970, y que estaba dirigida, sobre todo, a la
represion de ciertas practicas juveniles. Durante la transicion ni socialistas ni
comunistas abogaron por suprimir la ley, lo que provocd el distanciamiento
con algunos colectivos sociales que no tenian cabida en aquella izquierda:
“..la contestacién protagonizada por grupos de militantes feministas y
homosexuales causd cierto desconcierto en la izquierda tradicional, mas
amiga del puritanismo y el conservadurismo...” (Veldzquez y Memba, 1995:
162). El impacto del anarquismo entre los y las jovenes es apabullante y se
demuestra en que los mitines mas importantes de la transicion fueron
mitines de la CNT, que estuvieron repletos de jovenes: a las Jornadas
Libertarias, que se celebraron en julio de 1977 en Barcelona, acudieron cerca
de 600.000 personas. Unos dias antes la CNT reunidé a 200.000 personas en
un mitin en Montjuic, y cerca de 25.000 en Madrid, en la plaza de Toros de
San Sebastian de los Reyes, en el primer acto que organizaba esta
organizacion desde la muerte de Franco.

REVISTA DE ESTUDIOS DE JUVENTUD - diciembre 11 | n? 95



an

Para el filésofo Luis Racionero,
uno de los pensadores clave del
periodo, el concepto de “con-
tracultura” era ineficaz porque
se trataba de una traduccién
incompleta de la palabra ingle-
sa “counter culture”, cuya tra-
duccién literal no seria “contra
la cultura”, ya que “counter”
significa contrapeso. Por ello el
autor propone el término
“underground”, por ser mas
amplio y hacer referencia no
solo a movimientos culturales
de raiz anglosajona, sino a tam-
bién a pensamientos vy filosofias
heterodoxas (Racionero, 2002
[19771: 10). Dentro del circulo
de la revista Ajoblanco, en la
que Racionero tuvo mucho
peso, el concepto de contracul-
tura fue muy criticado y en su
numero 18 (enero, 1977) se dis-
cutié sobre la muerte de la con-
tracultura, algo que sentd muy
mal en la revista Star, mucho
mas proxima a ese movimiento,
y que utilizaba también el adje-
tivo de prensa “marginal”. Para
los fines de este trabajo man-
tendré el concepto de cultura
underground, por entender que
es mas amplio que el de con-
tracultura, pero que no excluye
a ésta, y porque el concepto se
desarrolld y se manejé por los
actores que formaron parte de
estos colectivos.

12)

El periodista musical Jesus
Ordovas nombré a este movi-
miento como “El Rrollo”, pala-
bra en boga en ese tiempo
(Nazario y Mariscal publicaron
un coémic muy comentado en la
época, titulado “El Rrollo
enmascarado”) y que en su ori-
gen se utilizaba para referirse al
menudeo de drogas (Labrador
y Monasterio, 2006: 40).
Labrador (2009: 82) ha defini-
do el Rrollo como “...un conjun-
to de practicas culturales, poli-
ticas y de ocio cuyas caracteris-
ticas principales podrian ser el
vitalismo desencantado, la ins-
cripcion urbana y la nocturni-
dad..tiene una fuerte vertiente
acrata y conlleva unos determi-
nados habitos de consumo de
drogas...”. Ordovas trata de
describir este movimiento en el
texto “De qué va el Rrollo”, en
donde situa este movimiento
como un sinénimo de contra-
cultura, y en el que enmarca
toda la produccion under-
ground de la época: desde gru-
pos de musica como Ramoncin,
Burning, Triana, Coz, Pau Riba,
Sisa, Maquina o Smash a las

En la expansion del anarquismo tuvo mucho que ver también una explosion
de revistas contraculturales o undergrounds(11), que se produjo a mediados
de los 70, como Ajoblanco, Star, Ozono, Bicicleta o Sal Comun, si bien las
qgue mas difusion tuvieron fueron las dos primeras. Estas revistas nacieron en
el marco de un movimiento cultural heterogéneo(12), que en Barcelona se
afincd en torno a las Ramblas, y en el que dibujantes (Nazario, Mariscal),
pintores (Barceld), grupos teatrales (Els Joglars), musicos (Pau Riba, Sisa) o
artistas polifacéticos (Ocafa) creaban e intercambiaban ideas en pisos
comunales, bares o conciertos. Del espiritu libertario de estos artistas se
impregnaron y dieron buena cuenta todas estas revistas.

Ajoblanco, que en su primera época se publicé entre 1974 y 1980, y que en su
momento de mayor difusidn llegd a tener 1.000.000 de lectores, y a vender
mas de 100.000 ejemplares (Ribas, 2007: 437) fue la alternativa seria e
intelectual a la prensa cotidiana, y la revista que desarrollé con mayor
profundidad un proyecto juvenil alternativo durante la transicién. Poco a poco
se fue acercando al mundo anarquista, tomando parte activa en la
organizacion de las Jornadas Libertarias. En sus paginas, como en las de Star
o Sal Comun, se mezclaban una gran cantidad de temas, buscando siempre
romper tabues: ecologismo, naturismo, liberacion sexual, masturbacion,
medicinas alternativas, drogas, orientalismo, comunas...y politica, mucha
politica. Para su principal idedlogo, Pepe Ribas, “...el pensamiento libertario
estimulaba la accién auténoma, negaba la jerarquia y ponia en evidencia que
la violencia era inseparable del estado moderno...por encima de cualquier
divagacion teodrica, el anarquismo implicaba una actitud y una forma
novedosa de entender la moral y la forma de vida...” (Ribas, 2007: 145).

La revista Star, que también se publicd entre 1974 y 1980, lanzd 57 nUmeros,
algunos de ellos censurados por el franquismo y que les valieron el cierre de
la revista durante largos periodos (Ajoblanco también sufrié un cierre). Star
fue una revista andrquica, diversa, sin un hilo claro. Comenzé como revista
de cémic (o comix, como se decia entonces), y poco a poco fue
introduciendo nuevos contenidos (critica de rock, de cine, ensayo, poesia,
reportajes, entrevistas...) hasta dejar el cémic casi como algo secundario. En
cierto sentido rivalizé con Ajoblanco por ser la revista underground por
excelencia, si bien sus mensajes eran bien diferentes ya que mientras que
Ajoblanco se mantuvo constante en la busqueda de la utopia politica y
social, y apostd por el libertarismo, Star se aventurd por un pasotismo bien
entendido (que se afianzdé con la aparicion del punk, movimiento que
Ajoblanco rechazd), escéptico ante la politica (“contra todo, contra todos”
era su lema), lo cual no quiere decir que sus contenidos no fueran politicos,
subversivos e iconoclastas, que lo eran. Uno de los elementos mas
provocadores de la revista fueron sus portadas, como la del niumero 6, en la
que Hitler era dibujado con aspecto de buen ciudadano, o la del nimero 21,
en la que una joven yacia en el suelo al ser disparada por la espalda, por
dibujar el simbolo de la anarquia en la pared.

Star también desarrollé una labor muy importante a través de Star Books,
donde se publicaron y tradujeron al castellano las principales obras literarias
de la contracultura norteamericana: Ginsberg, Burroughs, Dylan, Kerouak,
Thompson, Carroll...Star participd asi en la construccién del imaginario
cultural de una generacién de jévenes que ya no estaba tan aislada del
mundo. El impacto de la revista tampoco no fue baladi, ya que contaba con
una tirada de 25.000 ejemplares, y el numero de lectores de cada ejemplar
habria que multiplicarlo por 4 o 5 (o hasta 15, decian en la revista).
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revistas underground ya descri-
tas y a los dibujantes como
Nazario y Mariscal.
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En ambos casos una seccién importante de las revistas eran las cartas al
director, asi como las secciones de anuncios, en las que estas revistas
crearon un espacio para que los lectores interaccionaran y se citaran para
organizar comunas, intercambiar musica, libros, conocer gente afin, etc. Ya
se ha comentado también la aparicion de Sal Comun (1979-1981), cuyo
impacto fue menor que las otras dos revistas, pero cuyo relato también es
importante porque cubrid el hueco que dejaron Ajoblanco y Star, que
desaparecieron ante los problemas econdmicos y las disensiones internas, y
que se adentro en el periodo de auge del desencanto y del pasotismo.

Partiendo de toda esta produccion cultural se puede vislumbrar cémo los
referentes culturales y politicos de algunos de los jévenes de la transicion
desencadenaron en una socializacion politica diferente a la de generaciones
anteriores. Ribas (2007: 362) escribe en su biografia que en Barcelona no se
Vivié una unica transicion, sino que convivieron tres transiciones distintas: la
social, organizada por los obreros emigrantes de Barcelona. La del cambio
en las costumbres, que abanderaron los jéovenes de diferentes clases sociales,
y la revolucién politica, que fue la menos revolucionaria. Con esa linea
entronca Pablo Sanchez Ledn (2004), quién remarca la importancia de unos
jovenes que, en un momento clave de la historia de Espafa, trataron de dar
contenido a unas libertades civiles recién adquiridas, pero que habia que
desarrollar y diseminar. Una de las paradojas que se produjeron en la
transiciéon fue la de llenar de contenidos la democracia, llenarla de
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Originalmente Malvido publico
estos textos en la revista Star, a
finales de los afios 70, si bien
en el ano 2004 Anagrama los
recuperd y publicé como libro.

ciudadanos, alli donde sélo habia subditos. La ruptura que produjo la
juventud fue con el llamado “franquismo socioldgico”, con aquellas
generaciones socializadas durante el franquismo, con una cultura politica
pobre. Ni la izquierda ni la derecha, ya fuesen opositores o del régimen,
habian participado de una cultura del intercambio, de la discusioén, sino que
mas bien se socializaron en la conspiracion, en las jerarquias, en la toma de
decisiones entre camarillas. La juventud que nacié entre mediados de los
aflos 50 y mediados de los 60 vivio un franquismo mas laxo en algunos
aspectos, recibiod el influjo de las culturas foraneas a través de viajes y de los
medios de comunicacion, Y tratd de generar elementos y contenidos
democréaticos a través de su propia produccion cultural.

5. Del compromiso a la aguja

La conexidon entre culturas juveniles y anarquismo fue fructifera pero efimera,
y hacia el afo 78-79, los afios del desencanto, comienza a resquebrajarse.
Las causas son diversas; por un lado los viejos anarquistas, defensores de la
lucha en los centros de trabajo, chocaron con los jovenes “melenudos” y
“fumetas” que vieron en el anarquismo un espacio mas abierto que el del
comunismo en el que desarrollar nuevos estilos de vida. Pepe Ribas (2007:
503), en su biografia e historia de Ajoblanco describe como un striptease de
Ocafa durante las Jornadas Libertarias escandalizé a los dirigentes mas
antiguos de la CNT. Un buen conocedor del mundo hippy-libertario catalan
fue Pau Malvido, quién razonaba de esta manera, en la revista Star, sobre el
choque generacional en el anarquismo: “... los jévenes ven en el anarquismo
lo que mejor resume muchas de sus aspiraciones: basta de jefes y de lideres,
basta de politiquerias, libertad total, igualdad. Pero la diferencia entre
jovenes y los viejos es considerable. Los viejos hicieron del anarquismo una
vida eternamente nueva para ellos...los jévenes ven en el anarquismo una
confirmacioén de algo que llevan mas o menos encima. Para ellos el
anarquismo no es un cambio total sino un paso mas en su forma de vivir...
son desmadrados. Y a veces el anarquismo sdélo es un recubrimiento de su
desmadre...” (Malvido, 2004: 63)(13).

Tanto Ribas (2007: 538) como Velazquez y Memba (1995: 72) sefalan otro
elemento como definitivo en la caida del anarquismo: la manipulacién
mediatica y la persecucion politica contra este movimiento, al que se acusd
de provocar un incendio que causd 4 muertos en la discoteca Scala: “...el
ministro de la Gobernacién, Rodolfo Martin Villa, declaré en hora punta por
television: “mas que los GRAPO o cualquier otro grupo terrorista, la
organizacién que de verdad inquita de cara al futuro es la CNT y el
movimiento libertario” (Ribas, 2007: 540-41).

En paralelo al crecimiento del desencanto empieza a aumentar entre los
jovenes el consumo de algunas drogas, sobre todo de la heroina. En algunos
casos ambas cuestiones pudieron estar ligadas de forma directa, sobre todo
en aquellos jévenes mas idealistas, para los que el abandono de los
proyectos politicos implicé un replegamiento hacia el &mbito privado, hacia
posiciones individualistas, o hacia el ocio y el hedonismo: “...se evidencia que
los proyectos juveniles que pretendian de un modo u otro trascender la
realidad para transformarla carecen de verdadera capacidad para hacerlo”
(Labrador, 2009: 108), pero las causas y el tipo de consumidores de heroina
durante la transicion fue variado. El consumo de heroina comenzd a
popularizarse en Espafa a principios de los afos 70, alcanzando una
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expansion masiva entre 1979 y 1982 (Usd, 1996: 330).En su difusion la
heroina atrajo a jévenes de dreas muy diversas. Segun Oriol Romani hasta
1977 el consumo de heroina, como el de cannabis, es bajo, y se da entre
amigos y conocidos, y sus usuarios son universitarios, artistas o
profesionales. A partir de ese aflo "...se incorporan al consumo de heroina
hijos de clases medias y trabajadoras, bastantes de ellos con itinerarios de
militancia politica o un cierto papel de liderazgo en sus colectivos sociales,
gue expresarian asi malestares existenciales y un tipo de respuesta a fuertes
presiones sociales contradictorias...” (Romani, 2002: 53). Posteriormente su
consumo se agudizé entre jovenes proletarios con problemas laborales y
educativos. Segun Usoé (1996: 330) un sondeo de 1980 mostrd que el 79% de
los consumidores eran de extraccién humilde y trabajadora, aunque también
coincidieron con un tipo de consumidor proveniente de clases altas, dado a
la vida bohemia. Para Labrador (2009: 114) en ambos casos el consumo tuvo
la misma raiz: “...el suefio narcético tiene la capacidad de suspender el
mundo: no soluciona sus contradicciones, no resuelve sus enigmas,
simplemente los borra, los elimina...”.

Labrador propone una doble explicaciéon de la expansién de dicha droga; en
un primer momento la muerte del dictador provocd unas inmensas ganas de
disfrutar la recién adquirida libertad, por lo que las actividades Iudicas
tomaron un papel preponderante en el ocio de la juventud, como una
busqueda de formas extremas de vivencia. Esta cultura hedonista se
beneficidé de una cierta dejadez por parte de una administracién publica en
pleno proceso de cambio. Pero una vez asentado el cambio de régimen el
desencanto cundid entre una juventud carente de un proyecto politico y vital
en comun. Labrador lo define como una “..desconfianza hacia el futuro y
deseo de abandono del presente...” (Labrador, 2009: 107).

Una ultima cuestion sobre la expansion de la heroina es la promocion que se
le dio a la misma, y a su consumo, desde distintos angulos. En las revistas
underground la informacién que se daba era confusa, contradictoria, diversa:
“..coinciden en ellos abordajes periodisticos de cierto rigor y seriedad con
informaciones mas desviadas o con puras apologias...” (Labrador, 2009: 100)
Estas revistas proporcionaron un conocimiento minimo sobre la materia,
contando a su vez con firmas ya contrastados de generaciones anteriores
como Antonio Escohotado, Fernando Savater o Luis Racionero. La
informacioén y la opinidn variaban, desde las visiones apologéticas que veian
en las drogas material subversivo a aquellas que las criticaban por su
neutralizacion del potencial revolucionario de la juventud. Juan Carlos Usé
(1996: 325 y sig.) defiende que la expansion de la heroina tuvo que ver, en
parte, con la creacion de una excedida alarma social, antes de que el
fendmeno de la heroina fuese realmente una epidemia. En 1978 se inicidé una
campafa, desde los medios de comunicacién, asi como desde instituciones
publicas y agencias privadas, en la que se alertaba sobre un excesivo
consumo de heroina por parte de la juventud, cuando en realidad el nimero
de adictos era todavia escaso. La teoria que sostiene Usd es que el efecto
que tuvo el alarmismo social fue una tremenda promocioén de la heroina,
socializando su deseo dentro de ciertas capas sociales, basicamente
sectores marginados y excluidos. No obstante de la fuerte adiccidon que
genera la heroina, la tremenda expansion que sufre a partir de 1979 no pudo
deberse simplemente a la necesidad fisica del adicto a continuar con su
consumo, sino gque hacia falta generar una gran demanda del producto, antes
de que existiese en si una gran cantidad de adictos
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En la pelicula “Qué hace una
chica como tu en un sitio como
éste” (1978), de Fernando
Colomo, puede verse uno de
los espacios del Ateneo, duran-
te la actuacion del grupo
Burning. En internet se puede
consultar en: [en linea]
http://www.youtube.com/watch
?v=5z0aSLil9uQ [consultado el
27-5-2011]

@5)

La bibliografia sobre la Movida
es abundante y bastante des-
igual. Para los intereses de este
estudio citaremos los textos de
Fouce (2005),Lechado (2005),
y Gallero (1991).

Un dato, profundamente aterrador, que proporciona Pablo Sadnchez Ledn
(2004: 168), que muestra las consecuencias de la heroina: a finales de los
aflos 90 habia mas espafoles vivos nacidos en la década de los 40 que en
los 50, siendo esa ultima década la del comienzo del baby-boom. Esta
generacion de la transicion no vivo los efectos de la posguerra, ni sufrid
epidemias virulentas pero fue diezmada por las llamadas “enfermedades
sociales”: sobredosis, enfermedades ligadas al consumo de drogas y el SIDA.

6. Las luces del pop

Tras el freno a las culturas juveniles barcelonesas son los jévenes madrilefios
los que retoman proyectos culturales undergrounds, aunque ya sin el peso ni
la implicacion politica de los barceloneses. El impacto de Star o Ajoblanco se
habia sentido también en Madrid, que desde mediados de los afios 70
desarrolld algunos grupusculos artisticos, centrados en el comic (El
Hortelano, Ceesepe), la fotografia (Ouka Leele, Garcia Alix), la literatura
(editorial La Banda de Moebius, La Piqueta) o los fanzines (Alaska, El Zurdo).
Al igual que en Barcelona, Madrid vivid un auge de los ateneos libertarios,
que se construyen en torno a los colectivos de barrio y a las asociaciones de
vecinos. En Madrid hubo en barrios como San Bernardo, Usera, Carabanchel,
Aluche, Vallecas o Prosperidad (Veldzquez y Memba, 1995: 68).
Especialmente relevante en cuanto a la cultura juvenil del periodo es este
ultimo ateneo, conocido popularmente como “El ateneo politécnico de la
Prospe”, y en el que se gestd parte del auge cultural de Madrid en la
siguiente década. El ateneo recogié propuestas diversas, como PREMAMA
(Prensa Marginal Madrilefa), que distribuia los fanzines y las revistas que se
iban gestando en esos afos: Agra, Alucinio, Bazofia, Catacumba, Cadaver de
Mandragora, Carajillo Vacilén, Diario Desarraigado, MMM, MMMUA, Cerrus,
Uronia... también alli desarrollé su labor el colectivo LACOCHU (Laboratorios
Colectivos Chueca), sui generis promotora de conciertos que organizo los
primeros bolos de bandas como Tequila o Kaka de Luxe. El ateneo también
sirvid como lugar de ensayo(14) para bandas como WC? (a la que se
incorporaria posteriormente Ramoncin), Tos (después Secretos), Kaka de
Luxe, Zombies o Mermelada (Dominguez, 2004: 529).

Para Pepe Ribas el embrién de la movida madrilefia, alld por el afio 77,
estuvo muy marcado por el underground barcelonés, por la revista Star, y
por personajes como Ocafa, Mariscal, Nazario y Barceld: “...la ingenieria de
este cuarteto alimentd también la fantasia desbocada del manchego Pedro
Almododvar, que empezd a enviar comics a Star. De uno de aguellos comics
surgié Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén. Por el momento Almoddvar
pasaba sus cortos en el Salé Diana, con mas éxito que en ocasiones
precedentes, y Ceesepe, El Hortelano y la fotégrafa Ouka Lele preparaban en
Madrid, junto a otros, los fardos para trasladarse a una comuna en la falda de
la montana de Montjuic...” (Ribas, 2007: 481). Ouka Lele, el Hostelano o
Garcia Alix publicaron fotos y coémix en Star, pero el rastro de esta revista
también estd presente en la vision irénica y despreocupada que proyectaban
muchas bandas de la movida (Siniestro Total, Derribos Arias), en sus
exabruptos molestos, incomodos y un tanto infantiles. Y en sus continuas
referencias al sexo.

Porque aunque la movida(15) ha sido caracterizada como “...los escenarios
vacios de conmemoraciones de la desmemoria, la modernizacion zarzuelera de
una sociedad aplacada, apolitica apatica, apocada...” (Subirats, 2002: 14), esta
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Encuadrar a Mecano como
grupo de la movida es una
cuestion discutida. A pesar de
la unanimidad con la que el
grupo ha sido incluido en reco-
pilaciones sobre el periodo, su
presencia parece responder
mas a una redefinicion de la
escena que se ha venido produ-
ciendo desde principios del
2000 que a su participacion en
la misma durante aquellos afios.
Véase Fouz Hernandez (2009)
an

Otro producto cultural de estos
barrios fue la rumba, ligada al
fendmeno del cine quinqui.
Para estas cuestiones véase
Méndez (2009).
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apreciacion depende del como definamos esta escena musical, una escena que
fue diversa, amplia, contradictoria. Si pensamos en bandas como Los Secretos,
Alaska y los Pegamoides, Nacha Pop, Mecano(16) u Hombres G podemos
obtener un retrato mas frivolo, hedonista o apolitico, de la escena, pero esta
imagen puede variar si prestamos atencidon a bandas como Siniestro Total,
grupo de intenciones dadaista e iconoclastas, o a Aviador Dro y sus obreros
especializados, grupo de tendencias futuristas, fascinados por el tecno vy las
vanguardias culturales. En estas bandas, como en otras, uno de los hilos
conductores era el uso de la ironia, como en el tema “Dios salve al
lehendakari”, de Derribos Arias, o en la chufla nacionalista de los Nikis en “El
imperio contraataca”, o en la trasgresion de Almoddvar y McNamara,
travestidos para cantar “Voy a ser mama”. En ellas encontramos los ecos de
Star, del situacionismo, del punk, de la reivindicaciéon del cuerpo, la
visualizacion de la homosexualidad... mas alld de que Madrid en los 80 no fue
la Barcelona de los 70, y de que la militancia dio paso a un vitalismo ludico que
en muchos sujetos de esa generacion acabd en tragedia, a través de la movida
se canalizaron valores, actitudes y practicas que modificaron y modernizaron
las costumbres de muchos espanoles, rompiendo con el ethos del franquismo.

Pero en los barrios del extrarradio madrilefio, o catalan, el rock duro y el
punk articularon unos discursos mucho mas politicos y directos que los de la
movida o el rock progresivo. Mientras que la movida fue una escena mas
préoxima a las clases medias urbanas, el rock urbano, el heavy y el punk
fueron acogidos por los hijos de las clases trabajadoras, aquellos que sufrian
de forma mas flagrante los fallos y desigualdades del sistema(17). Mas alla de
lo estético, lo que dominaba las canciones de estos grupos, como Lefo, La
Banda Trapera del Rio, Asfalto o Topo a finales de los 70, o Barén Rojo y
Obus en los 80, eran las letras, textos comprometidos con la realidad social
gue les rodeaba en los que denunciaban la desigualdad existente en su dia a
dia. Sus criticas iban dirigidas a los politicos, al capitalismo, a la defensa del
medio ambiente...

Mencidén especial merecen algunos grupos cuyos miembros, por edad,
pertenecian a generaciones anteriores a las del baby-boom, y que jugaron un
papel muy interesante en esos afios. Me refiero, por un lado, a Miguel Rios, y
por otro a Banzai. Miguel Rios, musico ya curtido en los afios 80, firmd, junto
al poeta Xaime Noguerol, y al guitarrista Salvador Dominguez,
posteriormente fundador de Banzai, varias canciones en las que retrataba
con mucho tino la situacion social de la juventud. Temas como “No montes
ese caballo”, metafora directa de los peligros de la heroina, “Generacion
limite”, o “Extrafios en el escaparate”, titulo de un libro de Noguerol,
trataban de llamar la atencion de los jovenes sobre los peligros del
desencanto, al tiempo que criticaban la oficialidad de la Movida. En una linea
parecida Banzai, de nuevo con Noguerol como letrista, firmaron varias
canciones sobre los riesgos de la heroina y de la delincuencia, quizas en un
tono, sino paternalista, al menos de hermano mayor.

Con estos elementos podemos ver que dentro de las distintas culturas
juveniles transicionales existen ciertas coordenadas, referencias e influencias
compartidas. Si bien la movida ha tenido, y tiene, una posicién privilegiada
en cuanto la produccidén cultural de la transicién, su aparicién no puede
entenderse sin la influencia de la cultura underground barcelonesa. Ni hay
que obviar tampoco el discurso que surgié en los barrios, mas contestario
que el de la movida, que también tuvo sus dosis de critica irdnica, pero de
una forma mas sutil.
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Recientemente el Injuve ha
publicado un estudio problema-
tizando el estereotipo de gene-
racion ni-ni: Desmontando a ni-
ni. Un estereotipo juvenil en
tiempos de crisis.

7. Conclusiones

A través de estas paginas he querido mostrar una imagen diferente de una
parte de la juventud que vivid la transicion espafiola. Una juventud, como
decia Pepe Ribas en la cita que he incluido al principio del texto, que trabajoé
en la modernizacién cultural de Espafa, y que lo hizo sin unos referentes
ideoldgicos claros, improvisando, mezclando, probando.

El problema con el que se encontré aquella juventud fue un choque cultural
con las generaciones anteriores, aquéllas que estaban desarrollando la
transicién desde otros frentes, y que promovieron discursos
estigmatizadores con las practicas culturales que algunos jovenes fueron
desarrollando: “a los jévenes de la transiciéon se les maldijo y, he aqui lo
paradojico...se les maldijo por el hecho de ser jovenes. Ellos no llegaron a
elaborar un relato de la transicién, pero la transicién, tal como parece, se
esmero obsesivamente por elaborar un relato acerca de ellos (Sanchez Ledn,
2004:169). De aquél estereotipo interesado, el del pasota, que se comenzd a
construir a finales de los 70, se pasd a otro estereotipo a finales de los 80,
pero éste si corporeizado, como el del yonki, jévenes convertidos en
marginados y excluidos, ajenos, ahora si, a los cambios que les rodeaban.

Treinta aflos después se sigue percibiendo en los medios de comunicacion, y
en parte de la opinidn publica espafola, discursos peyorativos con los vy las
jovenes, basados en estereotipos difusos y empiricamente pobres:
generacioén ni-ni(18), perroflautas o antisistema son calificativos habituales en
determinados medios, que sirven para moralizar sobre los peligros de la
juventud, igual que antes se utilizé el pasotismo. Quizas la situacion actual es
todavia mas sangrante para la juventud ya que, a pesar de haber mejorado
significativamente sus cualificaciones y su formacion, las tasas de paro
juvenil siempre han sido superiores a las tasas de paro de toda la poblacién
(Garrido y Gonzalez, 2006: 103), y mas en tiempos de crisis

Uno de los logros de aquellas generaciones de la transicion fue la de pasar,
en una década, de una cultura juvenil underground a una cultura juvenil
convertida en referente cultural y en marca (La Movida) a la que se ligd una
imagen de Espafa moderna, actualizada, acorde a los tiempos. En ese
transito la cultura juvenil perdid mordacidad, pero de ella ha surgido un
establishment cultural que todavia hoy tiene una importancia trascendental,
y ejemplo de ello son pintores como Miquel Barceld, dibujantes como
Mariscal o Ceesepe, fotégrafos como Alberto Garcia Alix, musicos como
Santiago Auserdn o cineastas como Pedro Almoddvar.

Por tanto, desde el punto de vista de la produccioén cultural, la juventud
transicional articulé medios de comunicaciéon y discursos que nos
proporcionan una vision de la transicion diferente, que nos muestra que
frente al relato hegemonico de aquél proceso existen, no uno, sino varios
relatos opuestos y en que algunos de ellos la juventud espafola fue un actor
importante, empero de que algunos de sus proyectos cayesen en el olvido y
la marginacion.
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