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INTRODUCCION Y CONTEXTO

Cuando en primavera de 201/
nos enfrentamos a la organizacion
de la exposicion de los proyectos

seleccionados dentro del Programa

de Creacion Injuve 2017 en las areas

de comic, Ilustracion y diseno, nos
preguntamos si una exposicion al uso
seria la mejor via para darles difusion,

para mostrarlos en su complejidad.

Estos trabajos se nos antojaban procesuales, méviles,

participativos, provocadores... y encapsularlos en

los limites de una sala de exposiciones donde sélo
pudieran ser observados, nos planteaba serias
dudas. Y decidimos arriesgarnos. E investigar nuevos
formatos. Y comenzar una carrera contrarreloj.

Sabiamos lo que queriamos: una exposicion viva,
orgénica, accesible, moévil, en la que hubiera
participacion de jovenes creadores a todos los
niveles... Una muestra en la que se cuestionara el
propio display expositivo, los roles de publico, artista,
comisario, participante; donde la mediacidn estuviera
integrada desde el principio, donde se intentaran
poner en marcha proyectos grupales y hubiera
contaminaciones, huellas y donde los proyectos de
los artistas fueran objeto de multiples lecturas y se
pudieran compartir sus procesos de trabajo, no sélo
los resultados del mismo. Y queriamos salir fuera. Y
que el fuera entrara dentro de la Sala Amadis. Gracias
a Javier Ferndndez, a quién abrumamos con todas
estas ideas, pudimos contactar con la Escuela de
Artediez. Y comenzé la cuenta atrés.

Al entrar en la Escuela, unas escaleras nos incitaban
a seguir con el proyecto a través de sus palabras
impresas: crear, suefio, innovar, proceso y social
ilustraban lo que puede llegar a ser el Disefio.

Entendimos que estdbamos en el lugar adecuado. La
complicidad con la escuela surgié espontdneamente

y descubrimos que habladbamos un lenguaje comun;
que los profesores tenian el mismo interés en provocar
el desbordamiento y facilitar los procesos creativos
fuera de los limites del aula; que querian ampliar

los horizontes de los y las alumnas proponiéndoles

el acceso a experiencias hibridas donde el arte y

la educacion formaran parte de un mismo proceso
creativo.

Estos impulsos se transformaron en una lluvia de
ideas de las que surgieron términos como cacofonias,
incertidumbre, jam session... Descubrimos que la
propuesta, en relacidn a este ultimo término, bien
podia ser una jam: teniamos artistas, participantes,
espacio, profesores, gestores, coordinadores...
instrumentos perfectamente afinados, con un
esquema que permitia la suficiente libertad como

para improvisar. En esta orquesta, todo, en orden, se
mezclaba, se interferenciaba. Asi, nacié Interferencias.

Interferencias es una exposicion organica, que fluctua
y crece partiendo de un inicio o germen constituido
por la obra de los y las artistas del Programa de
Creacion 2017: Yeyei Gomez, Carles Garcia O’'Dowd,
Roberto Massd, Fernando Cremades, SilviaFerpal,
VenidaDevenida y Sheila Pazos cuyas obras se exhiben
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en la Sala Amadis. La exposicidn es el punto de partida
y el detonante de la secuencia de actuaciones que los

y las artistas han desarrollado en la propia Sala Amadis
y en la escuela de Artediez, en secuencias de tres

dias de trabajo alternas entre ambas instituciones. A
partir del dia siguiente a la inauguracién, los artistas
han sido los encargados de plantear una serie de
talleres con alumnos de Artediez y publico general

en base a sus procesos de trabajo y cuyos resultados
se muestran junto a la obra original en la exposicion,
recontextualizdndola y ampliando sus lecturas a través
de un montaje plenamente consensuado entre los
artistas y los participantes en el taller. De esta manera,
la exposicidn inicial va transformandose semana a
semana gracias a la accion de los artistas, quienes se
han sometido a un proceso critico, creativo y publico
que ha sido mostrado en tiempo real en la exposicion
y narrado en primera persona en los textos de esta
publicacién, contado su propia obray cémo se han
enfrentado a ella en el taller.

Pero la interferencia no ha parado ahiy ha continuado,
extendiéndose y ramificdndose: el montaje expositivo
ha permitido que los dmbitos del taller y los de la
exposicion estuvieran relacionados y no anexados,
como suele ser habitual.

Los visitantes a la sala han podido vivir el desarrollo de
los talleres ya que estos han tenido lugar en la propia
sala y se han desarrollado en horario de apertura

al publico. Algunos de los participantes en estas
actividades, han sido los mediadores de su exposicién,
inicidndose en un nuevo dmbito profesional con una
formacioén previa en Injuve, pudiendo contar en primera
persona su experiencia y el proyecto Interferencias.

El conjunto de la Escuela y sus espacios: biblioteca,
salon de actos, aulas de proyectos, de serigrafia,

se han visto invadidos por alumnas y alumnos de
diferentes asignaturas, por participantes de fuera de
la escuela y por artistas que, en muchas ocasiones, se
enfrentaban por primera vez a un taller. Los horarios,
las clases de los profesores y sus ritmos, se han

visto alterados e interferenciadas por los talleres, los
montajes en la sala que implicaban estar fuera de la
escuela, las diferentes metodologias de trabajo... etc.

La colaboracion entre INJUVE y ARTEDIEZ

ha propiciado la investigacion en nuevos
formatos expositivos y la exploracion de
nuevos territorios profesionales para artistas
y alumnos, ademéas de motivarnos para seguir
cuestionando las posibilidades del acto
creativo y su repercusién social en &mbitos
que van mas alla de los espacios que albergan
la materializacién de los mismos.

Programa de Creacién 2017 7
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Su nombre deriva de una frase que surgié cuando
fue jugado por primera vez:

« Le cadavre - exquis - boira - le vin - nouveau »
(El cadaver exquisito bebera el vino nuevo).

Los tedricos y asiduos al juego (Robert Desnos, Paul
Eluard, André Breton, Tristan Tzara,...) sostenian que

la creacion, en especial la poética, debia ser andnima,
grupal, intuitiva, espontédnea, ludica y, en lo posible,
automatica. Reunidos, seguramente, en el café Voltaire
de Zurich, donde se fragud el movimiento Dadé, que
desembocara en el Surrealismo, incluyeron por primera
vez el azar en el proceso creativo.

Tras esos primeros experimentos verbales, este
método se volvio también gréfico, definiéndose

como un “juego con papel plegado que consiste en
componer una frase o dibujo por diferentes personas,
sin que ninguna de ellas conozca la participacion de
las demés”. La técnica mas utilizada consistia en doblar
varias veces una hoja y que los autores dibujaran

algo en una de las caras libres enlazando con las

lineas previas pero sin conocer el trabajo realizado
anteriormente en su totalidad.

Tiene un sentido Iudico, es decir, no ha de buscar la
coherencia ni la construccion de un significado légico.
El accidente, el azar, la intuicion y el subconsciente
tienen un papel fundamental. Para Tristan Tzara, en el
momento en que se convirtiera en convencional, debia
ser abandonado.

Partiendo de dicho proceso, esta coleccién se plantea
como un “corta y pega” de partes inconexas, de la
union de elementos de diversas naturalezas que
pretenden romper con la concepcion tradicional del
cuerpo, en un intento de ofrecer una nueva vision de la
moda, muy vinculada al arte, alejdndose del concepto
de prenda o accesorio tradicional, combinando
elementos que pueden o no pertenecer a la realidad.

Programa de Creacién 2017 11



No se trata tanto de encontrar respuestas,

sino de plantear preguntas, cuestionarnos

lo que veniamos haciendo y qué podemos
hacer en el futuro.

A través de la técnica del “cadéver exquisito”,
planteamos el espacio expositivo como espacio
creativo, en el que los participantes tendrian la
oportunidad (y la libertad) de distorsionar la realidad
y enriquecerla mediante la unién de elementos
inconexos, no todos provenientes de nuestro yo; sino
de un colectivo.

En el primer encuentro en la Sala Amadis, revisando la
obra expuesta y junto al disefiador y profesor Antonio
Sicilia, trabajamos con cuerpos a escala real, calcados
de las siluetas de los alumnos, que posteriormente
dividimos en cinco partes, en secciones horizontales

y verticales. Posteriormente, cada alumno intervino

en su parte de forma individual, creando texturas,
prétesis, estampados, etc., sin tener en cuenta con
qué se combinaria. Se trataba de partir del detalle para
construir el todo, rompiendo con un proceso que suele
ser inverso, ya que tiende a pensarse primero en el
todo antes de centrarse en las partes.

En un segundo encuentro con Antonio Sicilia los
alumnos remataron su parte en la Escuela para su
posterior exposicion, ya sea finalizando la pieza,
reconstruyendo o tapando. Lo importante era no
pensar en exceso, dejar que fluyera, que surgiera
nuestro yo més oculto, menos racional.

En la ultima sesién y partiendo de esos trozos,
volvimos a construir los cuerpos, uniendo las partes,
realizadas individualmente, de forma aleatoria.
Observamos cémo el resultado nos ofrecia una visién
diferente de las partes que habiamos realizado, cémo
cambiaba su significado, cémo se creaban otros
conceptos, aportdndonos ideas nuevas, incorporando
un método de trabajo diferente que nos abre la mente
de cara al futuro.

En los caddveres exquisitos resultantes, vemos
coémo cada uno de los participantes ha expresado
su personalidad en su trozo de cuerpo, los colores
escogidos los definen, su eleccién de materiales,
texturas, hablan por si solos, todos muy diversos.
Cuando se unen, la personalidad de cada uno se

diluye a favor de lo colectivo, el todo es ecléctico,
pluripersonal, excesivo, barroco, creando analogias,
nuevos significados, docenas de puntos de partida
para futuras colecciones, nuevas ideas, nuevas
percepciones del cuerpo...

Colores y texturas se entremezclan, creando una
pintura que, en ocasiones, se vuelve escultura,
saliendo del plano bidimensional del cuadro. Objetos,
flores, lazos se superponen a modo de collage,
convirtiendo el dibujo en “realidad”, pasando de la
representacién a la presentacién.

Lo importante no es tanto el resultado en si, sino

esa apertura de la mente. Vivimos en una sociedad
en la que la légica nos persigue y de la que nos
cuesta desentendernos, pues es uno de los pilares
fundamentales en el aprendizaje. Pero considero que
ala hora de crear, para avanzar e intentar huir de

lo que ya estd hecho, de lo que ya hemos visto, esa
ruptura con la Iégica nos permite dar un paso més alla
y descubrir nuevas realidades, asi como nos ayuda

a descubrir nuestro propio yo, nuestra voz interior,
nuestra personalidad artistica.

No se trata tanto de encontrar respuestas, sino de
plantear preguntas, cuestionarnos lo que veniamos
haciendo y qué podemos hacer en el futuro ;Qué
puedo aportar yo en este mundo, en el que casi todo
parece ya inventado o creado? ;Qué convenciones
puedo romper, que quizas nadie se haya atrevido a
romper todavia para aportar algo que pueda tener
cierto valor? ;Donde estéan los limites de las artes,

el disefio y la moda? ;Qué interacciones existen entre
ellas? ;Qué puede aportarme trabajar en grupo que
no pueda conseguir de forma individual?

12 Interferencias
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VenidaDevenida

Fem.Insurgentes
TALLER

Fem.insurgentes

FECHAS

30 de noviembre
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Biotectonik

Colectivo en contra de la dominacion ejercida
sobre la naturaleza y a favor de revertir el proceso
de construccién de las ciudades. Viviendo en los
margenes, se relacionan con la naturaleza de forma
horizontal. Este colectivo de extrarradio solo usa la
ciudad como campo de batalla para sus guerrillas
verdes.

Les’Flaneuses

Banda callejera que lucha por el derecho al uso del
espacio publico. Subvierten el &mbito de actuacion
del movimiento okupa trasladandolo al espacio
urbano. Usan el vagabundeo y otras tacticas de
empoderamiento para dominar el espacio que
reclaman. Su presencia en las calles es constante
para adquirir una base geogréfica clara.

Hijas de Eva

Hermandad de mujeres, cisgénero y transgénero,
que viven al margen del catolicismo patriarcal.
Ejercen su derecho a la apostasia del catolicismo sin
abandonar otras formas de idolatria. La congregacién

se caracteriza por la devocién a las virgenes y a las
Santas Felicitas y Perpetua, patronas de las parejas
homosexuales.

Inbetweeners

Red hacker de experimentacion somatotecnoldgica
que busca nuevas formas de producciéon de
corporalidades y subjetividades. Se autoproclaman
los nuevos hibridos, que fabrican e incorporan
mecanismos en su organismo con el propdsito de
poder conquistar nuevos territorios en el ciberespacio
y entornos fisicos.

QueenKong

Grupo de lucha por la abolicion del privilegio de belleza
que da voz y visibilidad a los cuerpos no normativos.
Se niegan a alimentar los procedimientos estéticos
que siguen un ideal regulador. Hacen apologia de la
monstruosidad partiendo de la figura de King Kong,
esa bestia que no tiene cabida en la sociedad porque
aterroriza a las masas.

Programa de Creacion 2017 15



Las cazadoras de Fem-Insurgentes son el punto
de contacto entre el publico y una idea politica.
Asi, la idea de colaborar con otras personas
que pudieran cuestionar e intervenir en la obra
activaba el proyecto y lo ponia en accioén.

Las cazadoras de Fem:Insurgentes son el punto de
contacto entre el publico y una idea politica. Asi, la
idea de colaborar con otras personas que pudieran
cuestionar e intervenir en la obra activaba el proyecto
y lo ponia en accién.

En el taller quisimos poner a prueba la metodologia
de trabajo empleada durante la elaboracién del
proyecto. Esto suponia un intento de trabajar en
grupo para encontrar puntos en comun entre todas
las personas participantes y generar otras bandas
ficticias. Lo estructuramos de manera que se formaran
grupos para elaborar un manifiesto donde exponer las
reglas y valores de sus bandas, que posteriormente
se traduciria a un imaginario visual. A través de un
proceso de colaboracién se construiria una identidad
sensible a todas las personas del grupo.

La idea inicial fue comunicar el manifiesto a través

de un disefio que se pudiera llevar en el cuerpo, pero
dejando abierto el formato para no condicionar el
resultado final. Estos disefios pasarian a formar parte
de la exposicién generando interferencias en las piezas
ya existentes.

Durante el taller pudimos identificar cuatro fases. En la
primera, presentamos las bandas de Fem-Insurgentes
como punto de partida para analizar diferentes

modos de representacion de la identidad visual de un
grupo. Nuestra intencion era abrir un didlogo donde
las personas participantes pudieran cuestionar el
proyecto y desarrollar un pensamiento critico frente

a estructuras ya disefiadas.

En la segunda fase formamos grupos de trabajo
reducidos consiguiendo activar a las personas
participantes. Estas compartieron sus intereses

para poder sentar las bases de su banda. A pesar de
conocerse con anterioridad y de tener un background
comun, no estaban acostumbradas a trabajar en grupo
y supuso un reto para ellas llegar a un acuerdo para
elaborar el manifiesto. Durante este proceso cada
grupo trabajo de manera completamente diferente.

Mientras un grupo se centrd en una etnia, género y
condicion social concretos, el otro tomo referencias de
diversos movimientos sin posicionarse en ninguno en
especifico.

En la tercera fase Cada grupo tradujo el manifiesto

a una identidad visual. Aunque el formato era abierto,
ambos grupos optaron por formalizarla en una
chaqueta. Que el resultado final fuera una prenda de
ropa es probable que se debiera a que practicamente
todas las participantes eran alumnas de Modelismo
de Indumentaria y era crucial que hiciesen uso del
lenguaje que les fuese mas cémodo para obtener
una respuesta réapida.

En la Ultima fase las prendas se integraron en la
exposiciéon. Ante la homogeneidad de los resultados y
concordancia con las piezas ya expuestas acordamos
que las nuevas chaquetas debian de seguir la misma
|6gica expositiva. De esta forma incorporariamos
nuevas propuestas para ampliar el imaginario de
subculturas.

Junto con las cinco bandas iniciales,
las propuestas Rabia Gitana y Sapiens Sampler
ya forman parte de la exposicion.

16 Interferencias



Rabia Gitana
Dyana Heci, Natalia Padial, Clara Raposo,
Verénica Pascual

Rabia Gitana es una banda totalmente inclusiva de
mujeres (no solo cisgénero-heterosexuales). Busca
el empoderamiento y la visibilizacion de esta minoria
a través de la creacion de una prenda que recoge
caracteristicas culturales de esta etnia (como la
religion) y que revierte el significado de elementos

representativos de sus tradiciones (como el pafiuelo).

Se reapropian de los estereotipos estéticos para
unirlos en una chaqueta llamativa y reivindicativa.

Sapiens Sampler
Lorena Flores, Carmen Garcia, Silvano Medélez

(Nameless) es una tribu urbana que trata de
aprovechar todas las oportunidades que te dan los
grupos o tribus de agrado del miembro, sin pertenecer
a uno concreto, sin identidad concreta, ideologia o
gustos que lo relacionen con una imagen. El modelo
Sapiens Sampler es una prenda que pretende usar el
collage como una herramienta creativa para unificar
todos los elementos de diversos estilos en un Unico
elemento. Solo se identifican con el passing, siendo
el lema de esta nueva tribu “confusion es inclusion”.
En el modelo aparecen estilos y tribus como el

kawai, gético, skater, punk, leather, steampunk

o el movimiento zapatista.

it &
fasa
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Arturo Casadevall, Einstein
College,M.D., Ph.D

Cartografias Radioactivas
18,19y 20 de diciembre
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A finales de los afios noventa, investigadores del
Einstein College de Nueva York descubrieron el
hongo Cryptococcus neoformans en las paredes de
Chernobyl. Este organismo vivo es capaz de absorber
la radiacion y utilizarla para su propio beneficio ya que
es rico en melanina.

El proyecto que se ha desarrollado gracias a la ayuda
INJUVE se inicia en 2014, cuando comencé el proyecto
final de carrera de arquitectura, en el que me planteé
como poder rehabilitar la ciudad préxima a la central
nuclear de Chernobyl - Pripyat — donde descubri

que aun hoy hay gente que tiene que acudir cada

dia a la zona donde exploto el reactor conviviendo

con la radiacién, a pesar de que en 2017 el Gobierno
de Ucrania inicid las obras de un nuevo sarcéfago
protector. El contexto histdrico, politico y cientifico me
resulté muy interesante como tema de investigacion,
mas aun al comprobar que los testimonios de los
supervivientes confirmaban la falta de informacién en
los ciudadanos y que, paraddéjicamente, treinta afios
més tarde, tras el tsunami en Japdn, habia ocurrido

lo mismo.

El prototipo que he realizado fruto de este trabajo,
detecta la radiacién existente en el ambiente y
mediante ventiladores expulsa esporas del hongo
Cryptococcus neoformans para impulsar el crecimiento
de este organismo vivo. El dispositivo intenta evaluar a

largo plazo qué efectos tiene el crecimiento del hongo
en Chernobyl y qué efectos tiene en la radiacion en el
ambiente.

Gracias a la ayuda de movilidad de INJUVE he podido
adquirir una madurez en mi linea de investigacion a
través de una estancia en New York University donde
profundicé en mi trabajo y pude entrar en contacto
con investigadores que trabajan en un campo tan
especifico como el mio. Posteriormente, el desarrollo
del prototipo y finalmente el taller con los estudiantes
de la Escuela Artediez me ha llevado a ampliar los
bordes donde ubicaba mi estudio, sacando nuevas
ideas y proyectos.

Durante mis ultimos afios de carrera y después en
New York University he estado vinculado con el
mundo académico, pero realmente este taller era

mi primera experiencia en la que iba a dirigir las
sesiones vinculadas a mi linea de investigacion.
Para ello era muy importante intentar transmitir

a los estudiantes como es mi proceso de trabajo

y aprovechar la oportunidad, ya que considero el
taller una herramienta muy buena para sacar nuevas
conclusiones.

El taller - Cartografias Radioactivas - pretendia
ensefiar a los participantes como abordar un proyecto
en contextos similares a Chernobyl — desastres
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naturales causados por el hombre -. Cada alumno

iba a desarrollar un proyecto cartografiando estos
emplazamientos. Entiendo la cartografia como
herramienta que detecta realidades no vistas, fuerzas
ocultas y elementos no visibles y no medibles. Ayuda
arepensar un lugar, entender un territorio y construir
una realidad.

“...El mapa no reproduce un inconsciente

| encerrado sobre si mismo, lo construye.

\ Contribuye a la conexion de los campos, al

L desbloqueo de los cuerpos sin érganos, a su
méxima apertura en un plan de consistencia.
[...] El mapa es abierto, conectable en todas sus
dimensiones, desmontable, alterable, susceptible
de recibir constantemente modificaciones. Puede
ser roto, alterado, adaptarse a distintos montajes,
iniciado por un individuo, un grupo, una formacién
social. Puede dibujarse en una pared, concebirse
como una obra de arte, construirse como una
acciodn politica o como una meditacién.”

Fernando Cremades

- Arturo Casadevall, Einstein College,M.D., Ph.D

El taller se planted en tres sesiones. El primer dia

se desarroll6 en la Sala Amadis, donde ademéas de
contar mi proceso de trabajo, la pieza y mi experiencia
con INJUVE, cada alumno realizé una pequefia
presentacion répida a fin de compartir los intereses,
inquietudes y herramientas de trabajo de manera que
a la hora de producir material fuésemos mas eficientes
y répidos.

Busqué emplazamientos donde habian tenido lugar
desastres naturales causados por el hombre: Isla

de Basura, bombas antipersona, Bophal, incendios
petroliferos de Kuwait, Prestige, efectos del aceite de
palma, etc. Todos ellos tenfan en comun ademés de las
consecuencias en la naturaleza, los conflictos politicos
e histéricos cuando ocurrieron, factores que considero
muy importantes a la hora de desarrollar un proyecto.

Los participantes tenian formacion en disciplinas
artisticas diferentes y la mezcla fue interesante:
profesionales de animacién, big data, arquitectura
o historia del arte.

Mi objetivo principal era producir material répidamente
y que hubiese variabilidad en los formatos. Cada
alumno analizaba uno de los lugares propuestos

y trabajé con ellos las posibilidades de investigar

en temas que se salen de nuestras disciplinas,
lanzdndonos a un camino sin entender el resultado.
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Roberto Masso “Una gran bailarina

no necesita musica,
El Ruido Secreto porque la masica
limita sus movimientos

TALLER DE COMIC y no le proporciona

Momento a momento. Dibujo plena libertad; y

del movimiento y secuencia hasta la bailarina
FECHAS mas grande necesita
10, 11y 12 de enero la mayor cantidad

de libertad posible”.

Loie Fuller

fica

/

LI 4

, un mundo salvaje
propone una narracion gra

y extrano. El Ruido Secreto

V4 .

realiza una coreografia Inspirada
onirica

en la obra de Loie Fuller cuando,

a través de sus movimientos,
Loie Fuller introdujo en la danza

partida las innovaciones que
y el espacio escénico.

que toma como punto de

provoca una chispa de magia
y es trasladada a una fantasia

Una ballarina enmascarada

N
N
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La teoria del cémic, como casi todo lo que le rodea, es
complicada. Ni los expertos son capaces de ponerse
de acuerdo en definiciones o caracteristicas como
para intentar explicar los mecanismos de su lenguaje
en un taller de tres jornadas. Por este motivo, decidi
reducir el planteamiento del taller a explicar algo

muy concreto, dos tipos de secuencia que se usan
habitualmente en el cémic.

En El Ruido Secreto he buscado, entre otras

cosas, transformar el movimiento y los bailes tan
caracteristicos de la artista Loie Fuller al lenguaje del
cémic. Uno de los recursos que més he utilizado ha
sido la secuencia de vifietas momento a momento, es
decir, una sucesion de vifietas que intenta representar

el movimiento fraccionando una escena. De esta

manera se enfatiza el movimiento y es como si
pudiéramos ver los bailes de Loie Fuller paso a paso.
Es un tipo de secuencia de vifietas en el que la elipsis
entre vifieta y vifieta es pequefia.

Por contraste y para entender mejor este concepto,
vimos otro tipo de secuencia llamada secuencia
relato o de momentos claves, donde entre vifieta y
vifieta hay saltos temporales mucho més grandes, la
elipsis es mayor. En otras palabras, seria como coger
los momentos importantes de una historia y usarlos
para hacer una secuencia de vifietas: cada vifieta
representaria una accion diferente de una misma
historia.
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Una vez planteadas las nociones tedricas,

el taller continud con sesiones précticas a través
de dos ejercicios en los que el grupo de més de 25
participantes, formado mayormente por alumnos
de Gréfica Impresa de la Escuela Artediez, colabord
activamente:

EJERCICIO 1:

Creacion de una pagina de cémic inspirada

en los bailes de Loie Fuller cuyo objetivo seria
representar el movimiento y las sensaciones que
nos produce. Como requisito para esta actividad,
planteé usar la secuencia de vifietas momento a
momento ajustando el disefio a una cuadricula
dada de 12 vifietas.

EJERCICIO 2:

Un afio en una pégina. En este caso, el objetivo
era la realizaciéon de una pagina de cémic en la
que transcurriera un afo entero, teniendo como
requisitos el uso de la secuencia relato y un disefio
o composicion de pagina de al menos 12 vifietas,
propiciando jugar con ritmos y jerarquias por
tamafios.

Planificar e intentar compartir estos conceptos con los
alumnos del taller organizado entre la escuela Artediez
e INJUVE ha sido una experiencia satisfactoria. Espero
que hayan aprendido algo y que les sea de utilidad si
en algun momento deciden hacer sus propios cémics,
aunqgue sea como pequefio punto

de partida.
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Lo llamé Naufragio Universal porque
sentia que todo se estaba yendo al traste
y Yo acababa de darme cuenta.

La crisis es integral; el progreso camina describiendo
circulos y a veces avanza y otras retrocede; las
revoluciones digitales no han hecho al ser humano més
libre ni mas feliz; e internet se ha convertido en parte
en un medio de desinformacién. No nos informan de
lo que sucede, sino de lo que dicen que sucede. Se
construyen formatos de pensamientos basados en la
mentira. Los espacios de discusién son carnicerias
que buscan la exaltacion de los estados de animo y
nuestros gustos mercantilizados son nuestra principal
sefia de identidad.

De todo esto surgieron las vifietas de este libro.

Puede parecer pesimista pero creo que hay algunas
respuestas. Es posible que un dibujo no vaya a cambiar
nada; sin embargo, conociendo los errores se pueden
encontrar salidas. En la portada del libro he querido
ilustrar una posibilidad de darle la vuelta al problema y
de pinchar a los poderes que se han autodenominado
duefios del mundo. Algunos de los temas que aparecen

en el libro son méas proximos o més lejanos, pero
resumir algunos disgustos en una vifieta me ha servido
para pensar y reflexionar sobre ellos.

Para quienes estamos acostumbrados a compartir

a través de una pantalla nuestro trabajo, con ojos
gue nos miran pero que Nosotros nunca vemos,
plantear un taller donde compartir nuestra dindmica
de trabajo y metodologias fuera de lo virtual produce
algo de vértigo. La docencia no es mi ambito y hablar
en publico no es la habilidad en la que mas cémoda
me encuentro. Pese a ello, compartir estas ideas

con alumnos y alumnas del Ciclo de llustracion de

la escuela Artediez ha constituido una experiencia
personal muy valiosa y espero que para ellos también
haya sido interesante. La intencion de este taller no era
tanto ensefiar a hacer, sino abordar el proceso como
un camino que necesita un tiempo de incubacién y de
distancia, trabajando con los recursos humoristicos y
los mecanismos que intervienen en la satira politica.
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Para ello preparé distintos ejercicios trabajando con
papel, lapiz y periddicos. Les ensefié ejemplos de
autores como Goya, Chumy Chumez, EI Roto/OPS,
Nuria Pompeia, Maximo, Cesc y otros tantos. Les
mostré revistas como Hermano Lobo y les hablé de
Madrid Cémico, Blanco y Negro o La Codorniz. Me
resulta interesante repasar las revistas y peridédicos
de hace afios y ver como los problemas sociales son
bésicamente los mismos. Cambia la superficie pero
debajo subyacen los mismos temas.

Vimos algunas vifietas y analizamos los recursos

que manejaban cada una de ellas para provocar

ese toque de ingenio que se entiende por chiste.
Vimos ejemplos de ironia, sarcasmo, metéforas,
desmitificacion, exageracidn, juegos de palabras'y
aforismos. Trabajamos a partir de sus propios dibujos
y personajes, pero también a través de vifietas de
algunos de los dibujantes antes mencionados. También
utilizaron algunas noticias que en su dia me dieron
pie a hacer una vifieta. Primero les propuse trabajar
sobre fotografias de periddicos afiadiendo textos y,
después, a partir de frases asumidas como verdades
universales.

Segun iban haciendo sus vifietas las comentdbamos
entre todos. Les invité a hacer suyos recursos como
los diccionarios de sinénimos y refranes o estar
atentos a las conversaciones por la calle y apuntar
notas en papel. Mis cuadernos solo tienen texto

pero a ellos les costaba llenar los folios de palabras.
Muchos tenian las cosas muy claras y preguntaban
directamente sus dudas, mientras que a otros les podia
la timidez. Algunos se acercaban més al sarcasmo
descarnado y otros hacian vifietas més amables.

El papel del dibujante satirico no es adivinar nada, solo
observar, escuchar ese algo que esta en el ambiente;
consiste en mostrar las contradicciones, hablar de

la época y no de la actualidad; sefialar el cinismo de
las falacias fértiles, los eufemismos y del diccionario;
apuntar lo que no se ve; avisar del fuego y clarificar
los hechos porque pocas veces la realidad y el relato
que se hace de ella en los medios de comunicacién
coinciden.

He intentado animarles a ver las cosas con distancia,
a observar que en la esencia de las palabras hay
ruido y mentira, y que la verdad no existe pero se
crean consensos sobre ella que hay que contradecir,
porque a veces nos faltan palabras para pensar
correctamente.
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Las serigrafias que he presentado para la exposicion
son extractos de dicho universo, concretamente
forman parte del proceso de creacién de “Heaven is

a town much like Shagaluf”, un intrincado dibujo que
retrata la realidad turistica de Mallorca, mi isla natal,
paséndola por el filtro de mi cerebro y afadiéndole
ingredientes, elementos y referencias de mi imaginario
personal.

Al ser un dibujo muy grande, complejo e intrincado,
su proceso de elaboracion requiere incontables

horas delante del papel y meses de dedicacion

para finalizar una obra de la cual no puedo predecir
con exactitud cudndo estard terminada. El aspecto
meditativo, hipndtico e introspectivo de pasarse tanto
tiempo construyendo un microcosmos, contrasta
fuertemente con la realidad en la que vivo, en la que
constantemente hay que estar produciendo obra
nueva, presentédndola y promociondndola a través de
eventos, publicaciones, convocatorias, plataformas
virtuales y redes sociales. A su vez, muchas veces
durante el proceso de creacion surgen infinidad de
ideas, bocetos, historias y anécdotas que no llegan a
formar parte del producto final y se acaban perdiendo.

Teniendo en cuenta todo esto, y sumandole mis
experiencias anteriores con dibujos de este tipo, decidi
que esta vez intentaria, de alguna forma, cambiar las
reglas del juego.

Para este proyecto, desde el principio busqué una
férmula para poder terminar con éxito un macro-dibujo
y a la vez seguir produciendo piezas. En un principio
se me planteé como algo sencillo: una vez delineada

la imagen general iria entintando las escenas una a
una, de manera que cada vez que una escena esté
completamente entintada, pueda escanearla y editarla
como una obra independiente usando mi técnica de
estampacion predilecta, la serigrafia.

En la practica, este planteamiento se ha concretado
en un delirante proceso creativo fractal en el que
fragmentos del dibujo en proceso han sido extraidos,
ampliados, parcialmente borrados, redibujados,
coloreados y finalmente estampados manualmente
resignificandolos.

A la larga, ha retrasado la fecha de finalizacion del gran
dibujo, pero ha dado lugar a numerosos experimentos
gréficos, crométicos y narrativos que no han hecho
maés que enriquecer y nutrir el proyecto; convirtiendo
asi el proceso en parte de la obra final, expandiendo la
narrativa del pdster de Magaluf y creando pequefias
realidades paralelas a través del mismo.

El planteamiento de la exposicién en la sala Amadis me
encanto desde el principio. Encajaba perfectamente
con el rocambolesco proceso de creacion en el que
estoy inmerso; me permitiria seguir con la dindmica de
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Es interesante ver esa simbiosis entre lo
micro y lo macro y el didlogo entre el trabajo
individual y el colectivo; descifrar qué ha sido

producto del azar y qué va mas alla
de la coincidencia.

extraer una parte del dibujo para resignificarla, esta
vez con la intervencion de un grupo de alumnos de
artes gréficas. Una parte de mi trabajo es la docencia,
concretamente imparto cursos de serigrafia en mi
estudio; y combinarlo con una intervencién en mi obra
a realizar en un corto espacio de tiempo se me planted
como un reto interesante.

Para enfocar la manera de coordinar la intervencién

de una manera realista dado el corto espacio de tiempo
disponible, debia encontrar un modo organizado,
efectivo, inclusivo y cuyo resultado tuviera coherencia.
Algo que me ha fascinado siempre es como una
estructura fija es alterada de manera azarosa por la
accién de un organismo vivo, como cuando una parra
se enreda en una pérgola.

La manera de extrapolar este fendmeno al taller en
Artediez y a la técnica de la serigrafia consistio, en
primer lugar, en elegir un fragmento de la imagen
relativamente grande para posteriormente dividirlo
en doce partes iguales. A continuacién estampé esas
doce imégenes en mi taller de Palma, todas con el
mismo color azul.

Ya en Madrid, se repartieron los fragmentos entre
los participantes para que cada persona disefiara
una nueva imagen para ser estampada encima de
la primera; se explicé como funcionaba la serigrafia
y se disefiaron los fotolitos.

El segundo dia, estampamos todas las imagenes en
dos sesiones intensas y llenas de adrenalina. Fue todo
un placer contar con un grupo tan heterogéneo y con
tanto entusiasmo. Desde el principio las alumnas de
Gréfica Impresa de la tarde, confiaron totalmente en
mi planteamiento y se tomaron el ejercicio con mucha
curiosidad.

Durante el propio proceso hubo espacio para la
improvisacion, y lo que en un principio iba a ser un
mosaico de doce fragmentos estampados a dos
tintas iguales acabd mutando. Se decidié estructurar
la segunda tinta en tonos para dar al final un efecto
degradado.

El resultado final ha sido muy interesante y
sorprendente. Sobre un color predeterminado, cada
alumno ha intervenido su fragmento sin saber cémo
se intervendrian los fragmentos contiguos. Esto ha
desembocado en un mosaico en el que se aprecia
una estructura solida en azul, con un degradado que
va de amarillo a rojo encima, que en ocasiones sigue
una misma linea pero que de pronto puede cambiar
bruscamente. Algunos han optado por colorear y
guiarse por la estructura, otros la han transgredido
levemente, algunas intervenciones han sido timidas
y otras no tanto... Sorprende que todo el mundo se
ha cefiido bastante al patrén marcado.

Es interesante ver esa simbiosis entre lo micro y lo
macro y el didlogo entre el trabajo individual y el
colectivo; descifrar qué ha sido producto del azar
y qué va més alla de la coincidencia.

A la hora de exponer el trabajo hemos querido mostrar
el proceso, por ello hemos colgado el mosaico junto al
dibujo que lo origind y también afiadimos los fotolitos
hechos a mano y las pruebas de color para conseguir
el degradado.

Por mi parte puedo decir que ha sido una experiencia
muy dindmica, divertida, inspiradora y enriquecedora;
y que me gustaria explorar méas este tipo de proceso
colectivo de creacidn e incorporar algunas ideas en
proximos trabajos.
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Hoy en dia, encontrar un objeto cotidiano es algo

gue nos puede resultar un tanto ordinario. Pero si

lo analizamos, encontramos que es resultado de la
solucién de un problema provocado por una necesidad
del ser humano. El disefiador aprende del problema
creando una solucién que se adapte al usuario y que
sea coherente para que éste entienda tanto su estética
como la funcién del objeto, introduciéndolo en su vida
cotidiana.

Recrear formas tridimensionales que se adapten a
los modelos mentales y a las necesidades humanas
depende, en gran parte, del material y los procesos
de reproduccién masiva de estos objetos. Gracias a
la geometria, el codigo de disefio es universal y nos
permite medir dreas y volUmenes, algo muy util en la
preparacién de disefios. Matematicos y artesanos han
ido desarrollado, a lo largo de la historia, elementos
bésicos con los que componer objetos. Hoy en

dia, softwares de disefio 2d y 3d siguen utilizando
esas formas, aunque han encontrado una serie de
férmulas que permiten alterar estas formas bésicas
digitalmente.

El proyecto plantea qué formas bésicas son necesarias
para la construccion de la mayoria de los objetos
existentes. La obra se basa en los 6 protagonistas més
utilizados: el cuadrado, el tridngulo, el circulo, el arco,
el pentdgono y el rectangulo. Cuando éstos juegan
entre siy se les aplica alteraciones, los resultados de
las formas crecen exponencialmente. La suma, la resta,
la dispersion, la interseccion y la exclusion son las
transformaciones corrientes que hacen que cualquier
forma pueda ser representada. Este muestrario de
construccion esta planteado de manera bidimensional
y utilizando papel translucido para cada combinacién,
con laidea de hacer visibles las intersecciones.

— A pesar del interés de SilviaFerpal en participar
en el proyecto y hacer que su obra formara
parte también de la programacion de las
actividades de Interferencias, su residencia
en Nueva York hizo imposible poder poner en
marcha un taller en el marco de la exposicion.
Por este motivo su obra se plantea como la
Unica no intervenida de todas las piezas que
conforman la exposicion.
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