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JORNADAS ESCENICAS INJUVE 2017

LAS PREGUNTAS ENCARNADAS EN LA ESCENA DESGARRAN LAS
MENTES RUTINARIAS. ANTONIO RAMIREZ-STABIVO. COMISARIO

Del 29 de Septiembre al 13 de Octubre de 2017
hemos tenido el placer de presenciar los proyec-
tos escénicos de 9 jévenes artistas, seleccionados
dentro del Programa de Creacién del INJUVE.
Una programacién escénica intensiva y sucu-
lenta que ha contenido heterogéneos formatos y
lenguajes.

Este afio, de nuevo en el festival internacional
de danza Danza_Mos’17 celebrado en Conde
Duque, hemos sido testigos de proyectos coreo-
graficos que acenttian la conjuncién entre danza y
performance, arrojando insdlitas reflexiones so-
bre el cuerpo desde multiples épticas, la pregunta
como motor es clave. “Tracking” es la obra de
Alfredo Miralles y su equipo multidisciplinar de
la Universidad Carlos 111, y en ella experimenta-
mos una inmersién tecnolégica en el movimiento
del cuerpo, compartiendo un didlogo que nace de
la pregunta “seres consciente de la cantidad de
datos que deja tu cuerpo en su desplazamiento por
el espacior”. Esther Jerez present6 a modo de con-
ferencia performativa un intenso e intimo trabajo
llamado “Wild Cats and Wild Dogs”, derivado
de su experiencia con el Odin Teatret y Roberta
Carreri. Twins Experiment, investigadoras de
la afectividad, la telepatfa y la horizontalidad,
sondearon la autenticidad de una relacién crea-
tiva, cémplice, incondicional y espontdnea en su
trabajo: “Al final de los brazos estan las manos, al
final de los dedos nosotras”. Y Victor Colmenero
presentd su performance MURO, con la intencién
de materializar un intenso “trabajo de campo” en
el que contacta y entrevista a miltiples agentes
participantes en las crisis migratorias. También
impartié un sugestivo taller denominado “Muro
;Cémo puede el cuerpo performativo asumir las
desgracias de la guerra?”

Por primera vez el Centro Coreogréfico Canal
acogié otro proyecto coreografico. La compaiiia
de danza contempordnea Kor’sia compartié un
ensayo de su trabajo “The Lamb” con el publico
asistente, que pudo descubrir la fluida manera de
coreografiar y la sincronfa entre los intérpretes.

El Teatro Pradillo fue el otro espacio que
acogid los proyectos escénicos mas hibridos y
arriesgados. Sin escripulos ni remilgos, cada
propuesta fue la expresién apasionada del acon-
tecer animico de sus creadores, suponiendo una
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apertura, una brecha, una linea de fuga en las
posibilidades de lo escénico. “La descomposicién
de Courney”, por la salvaje compaiifa La Tarara
Teatro, 1levé al publico a un tenso territorio de
contradicciones emocionales. Aunan la cultura y
estética pop con el Teatro de la Muerte de Kantor.
También pudimos vivir la experiencia “Titotito-
tatitiroritirori eh eh” de Los Barbaros, un prélogo
para ESPANA, que acabé deviniendo en un fiesta
nacional para todos los asistentes. Este proyecto
pretende ir construyéndose a partir de episodios
nacionales que glosen momentos importantes de
los ltimos 30 afios. La compaififa gallega Feira do
Leste presenté “Tras Tannhaiiser”, un arrebato
poético que despliega sobre la escena la necesidad
de buscar la libertad que en nosotros ya habita, un
acto de experimentacién postdramadtico.

Pudimos también participar de una experien-
cia pedagdgica con Lara Brown, autora de la
performance “AUTO-, o c6mo generar multitud
de maneras de mirar un cuerpo”, que impartié un
taller sobre précticas de creacién en dénde con-
fluyen claves de su trabajo: la biografia, la idea de
identidad, el cuerpo y la transformacién de este
en la escena como soporte artistico y generador
de pensamiento.

Se celebraron encuentros con el publico tras
las presentaciones, gracias a los cuales pudimos
conocer mds a fondo las inquietudes de los
artistas, y establecer un didlogo fresco entre
creadores y espectadores.

Se percibe en esta generacién un intenso
compromiso con las artes escénicas y una alta
sensibilidad a la hora de escuchar sus propios
procesos. Conscientes del tiempo en el que viven
y de la tradicién que les precede, sus artefactos
escénicos proceden de hondos lugares en donde
la reflexidn, la intuicién y el cuestionamiento se
conjugan de una armdnica manera.

En definitiva, estas jornadas estdn convir-
tiéndose en una ocasién imperdible para estar
al tanto de la irrupcién artistica de las nuevas
generaciones.

Por ultimo, es de agradecer el empefio y el
compromiso del INJUVE por mantener estas
ayudas, que hacen posible en muchas ocasiones
la materializacién de una carrera artistica, con-
tribuyendo a viabilizar los proyectos escénicos de
una bullente juventud necesitada de apoyos. Y en
concreto, al equipo del Area de Iniciativas que
muestra una pasion insdélita con el desarrollo del
arte en las jévenes generaciones o
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VIERNES 29 DE SEPTIEMBRE
CONDE DUQUE, FESTIVAL DANZA_MOS'17

“Las estadisticas son como los bikinis: lo
que revelan es sugerente, pero lo que
ocultan es vital”. Aaron Levenstein

Este afio 2017, las Jornadas Escénicas
INJUVE comenzaron el viernes 29 a las siete
de la tarde con la presentacién de uno de los
proyectos del Programa de Creacién 2017
en la modalidad de produccién de obra, que
consistié en un work in progress de la obra
Tracking, aun no terminada, y un coloquio
posterior con el publico.

Alfredo Miralles nos presenté cuatro
piezas dentro de Tracking en las que se re-
flexiona, a partir de la conjuncién de cuerpo,
danza y tecnologia, sobre el Big Data; lo que
no deja de ser irénico, pues es precisamente
la corporalidad lo que se diluye de la persona
en la acumulacién digital de datos. La in-
formacién queda, la carne desaparece... En
este sentido su metéfora evidencia también
la artificiosidad de una vida vivida a través
de lo digital, pues vida es ante todo carne y
respiracion, y no datos, superficie e imagen.
La pregunta que dirigié su reflexién, y en la
que participaron varios bailarines, ingenieros
informdticos y musicos, nos incita a cuestio-
narnos hasta qué punto somos conscientes
de la cantidad de datos que dejan nuestros
cuerpos en su desplazamiento por el espacio.

El cuerpo se presenta pues como
metdfora de la actividad humana
que va dejando un rastro de infor-
macién digital de cantidades astro-
némicas, casi inimaginables para
nosotros. Las cuatro piezas presen-
tadas expresaron metaféricamente
esta acumulacién de informacién de
modo que se hiciera més accesible a
nuestro entendimiento, utilizando
para ello tecnologias de seguimien-
to corporal, de ahi el titulo genérico
de Tracking.

La doble faceta de Alfredo Miralles, como

intérprete de danza pero también como gestor

|41

cultural, le ha acercado al mundo de la tecno-
logia desde que en 2009 empezé a coordinar
proyectos interdisciplinares en este terreno
desde el Aula de las Artes de la Universidad
Carlos III de Madrid. El Aula de las Artes es
un proyecto pedagdgico que pretende acercar
las artes al contexto universitario, generan-
do didlogos entre disciplinas aparentemente
dispares como el arte y la tecnologfa. Gra-
cias a INJUVE hemos podido asomarnos a
algunos de estos trabajos, hilados a través de
un presentador -Miguel Valentin (ex-alumno
del Miéster de Creacién Teatral)-, al que los
nervios traicionaron en més de una ocasién,
y que nos proponia en cada caso una accién
para “desbloquear” la pieza y poder asistir a
su representacion, en clara metéfora con la
necesidad de utilizar determinados comandos
o realizar determinadas acciones en el mundo
virtual para “desbloquear” ciertos contenidos.
Se buscaba experimentar corporalmente, de
manera sensitiva, las experiencias on line de
tal modo que pudiéramos realizar un acerca-
miento sensible a algo que es invisible a los
ojos cotidianos.

Para desbloquear la primera pieza se nos
presenté un contrato de varias hojas y letra
pequena que debfamos firmar. La accién nos
llevaba a plantearnos la incapacidad, como
individuos, de gestionar la cantidad ingente
de informacién y, lo mds preocupante, de
conocer verdaderamente qué implica dar al
botén de “aceptar” en el ordenador cuando
se nos presentan contratos larguisimos que
dan cuenta del uso posterior que se hard de
nuestros datos y la informacién que genere-
mos al deambular por la red. En esta primera
pieza, titulada Cuerpo aumentado, que sirvié
a modo de presentacién, Alfredo Miralles
bailaba un solo sobre una pared en blanco que
pronto se transformé al hilo de su movimien-
to en una nube de puntos que, como si de una
bandada de pdjaros se tratara, le seguian, le
perseguian o quedaban atrds a modo de ras-
tro tras su paso. Este efecto pudo realizarse
gracias a la tecnologfa de seguimiento que
realiza un sensor Kinect y la programacién
Processing. El bailarin parecia consciente de
este deambular de puntos que dejaba atras y
a veces trataba de interactuar con ellos, pero



los puntos, como insectos, resultaban siempre
esquivos cuando se volvia a confrontarlos. La
musica electrénica grabada que acompaiié
la pieza habfa sido previamente compuesta
por Antonio Duefias y el efecto visual de los
puntos se lo debimos al trabajo del ingeniero
Javier Picazas. El resultado final era una
metafora sugestiva sobre el rastro digital que
nuestro paso deja sobre cualquier superficie o
mundo tecnolégico.

Para desbloquear la segunda pieza, deno-
minada Selfie 32, después de informarnos de
que el hashtag (que no deja de ser una etiqueta
de metadatos) #Selfie en ese mismo momento
contaba con 317 millones de entradas en
todo el mundo, se nos pidié a los asistentes
que nos hiciéramos al menos 10 selfies. Tras
desbloquear la pieza, Miguel Valentin que
habia ejercido de presentador hasta ahora,
subié a lo alto de la escalera para leer un
poema compuesto por él mismo. Se apagaron
las luces y una luz intermitente empezé a
encenderse con mayor o menor ritmo al hilo
de la exaltacion o silencios del intérprete, de
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tal modo que fogonazos de luz acompafiaban
la efervescencia de la lectura del poema, y se
iban reduciendo segun el recitador iba cal-
mandose o bajando el tono de voz. El poema
reflexionaba a su vez sobre la singularidad de
la vida moderna, que no parece “real” hasta
que no es retratada en las consabidas redes
sociales. ;Nos hemos hecho adictos a mostrar
nuestra vida en redes sociales? jHa llegado a
ser tan importante esto que al final deja de ser
una vida para pasar a ser un “simulacro de
vida” que falsifico, exagero o incluso invento
para parecer mds interesante de cara a la ga-
lerfa digital? sHemos perdido el norte en ese
volcarnos hacia un mundo artificial olvidando
el aqui y el ahora de la presencia y el cuerpo?
;Hasta qué punto eso puede hacernos felices
o mas bien complica ridiculamente nuestras
vidas, conduciéndonos a pasiones inttiles
y experiencias superficiales y falsificadas?
;Puedo decir que tengo atin voluntad en este
vivir siempre distraido por los otros que no
estdn alli, sino por ese mundo digital que me
atrapa y me impide concentrarme en una sola
tarea cada vez, aquella que me ocupa verda-
deramente en el momento? Estas podrian ser
algunas de las reflexiones que la pieza trataba
de plantearnos.

El desbloqueo de la tercera pieza, aun sin
titulo por seguir en composicién, resulté
sorprendente. Probablemente pocos de entre
el publico sabfamos que si acudes al Google
Maps buscando una fecha determinada, éste
te muestra (de tenerlo activado en aquel mo-
mento, que suele ser lo habitual) dénde esta-
bas, qué recorrido hiciste, incluso te afiade al-
guna foto sillegaste a hacerlas aquel dia. Este
desbloqueo nos permiti6 ser mas conscientes
que nunca de que nuestros movimientos estan
registrados en esa nebulosa del Big Data, y
no hace falta mds que tener las herramientas
adecuadas para poder consultarlos. Darse
cuenta de esto puede resultar aterrador y nos
hace cuestionarnos hasta qué punto podemos
ser libres si todo cuanto hacemos queda
registrado de manera indeleble y puede ser
consultado por personas que ni siquiera co-
nocemos. La pieza en cuestién resultaba muy
hermosa visualmente. Un par de bailarines
(Alfredo Miralles y Soffa Gasset), con musica



electrénica compuesta a tiempo real por Ja-
vier Aparicio, bailaban delante de un sensor
de infrarrojos que generaba una proyeccién a
tiempo real del rastro de sus cuerpos al hilo
del movimiento (utilizando también en este
caso tecnologia sensor Kinect 2 y progra-
macién Openframeworks); rastro proyectado
en una pantalla en tonalidades verdes, de tal
modo que podiamos ver la secuencia de mo-
vimientos completa y se creaban imdgenes
en movimiento semi-fantasmales muy bellas.
La metéfora era también bastante evidente:
el registro del rastro de los movimientos de
nuestro cuerpo, como nuestros movimientos
en la red. Pero no por menos evidente dejaba
de ser, ciertamente, temible y bella a la par.

Por ultimo, para desbloquear la cuarta
pieza nos propusieron hacerle una foto a todo
el equipo y colgarla en Twitter o Facebook
con su correspondiente hashtag. La pieza
corrié a cargo de Clara Gémez, doctoranda
de ingenieria robdtica, que presentd un baile
conjunto con un pequefio robot que detectaba
sus movimientos y se alejaba o acercaba en
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funcién de ellos. El resultado era singular y
presentaba una belleza peculiar al sintonizar
dos tipos de movimiento tan diferentes: los
de una bailarina y los automatismos de un
pequeiio robot, que ni siquiera disponia de
ninguna forma que nos pudiera recordar a la
humana. La pieza describia a su manera esta
mutua relacién entre humano y tecnologia,
que cada vez muestra mas su bidireccionali-
dad y las consecuencias ocultas que van desde
la constitucién del cuerpo humano como
cyborg hasta la incapacidad de lo humano de
“desaparecer” completamente tras su huella
digital.

La presentaciéon del work in pro-
gress de Tracking finalizé facili-
tdndonos mas informacién sorpren-
dente sobre el Big' Data, como que,
por ejemplo, en 2013 habia en el
planeta 1200 exabytes de informa-
cién, de la cual solo menos del dos
por ciento no era digital,

o que si compardramos la informacién
contenida en la biblioteca de Alejandria
en el siglo III a.C., que aglutinaba todo el
saber de una época, con la informacién que
maneja una sola persona en nuestro tiempo,
hablariamos de 320 veces mds cantidad (320
bibliotecas) en un solo dfa.

En el breve coloquio posterior se puntua-
lizaron algunas cosas importantes, como el
hecho de que todos los aparatos funcionaban
a tiempo real en cada pieza, incluyendo las
composiciones musicales a excepcién de la
musica de la primera obra, que fue compuesta
antes expresamente para esta pieza; también
se incidié en el hecho de que cada pieza
constitufa un trabajo diferente y que todos
respondian a trabajos de fin de grado de
alumnos de la Universidad Carlos III. Final-
mente lo que iba a ser un mero coloquio con el
publico para acabar el encuentro se convirtié
en una invitacién del equipo a acercarnos a
la tecnologia usada y probarla por nosotros
mismos, lo que se cogié con ganas y curio-
sidad y acercé rdpidamente al publico a los
diferentes aparatos, cuyo uso fue aclarado y
comentando con los intérpretes o









MIERCOLES 4 DE OCTUBRE
CENTRO COREOGRAFICO CANAL. 2017

“Al dia siguiente (Juan Bautista) ve a Jests
venir hacia él y dice: «He ahi el Cordero de
Dios, que quita el pecado del mundo. Este
es por quien yo dije: Detrds de mi viene un
hombre, que se ha puesto delante de mi,
porque existia antes que yo. Y yo no le co-
nocia, pero he venido a bautizar en agua
para que él sea manifestado a Israel.»”.

La Biblia (evangelios)

A las seis de la tarde del cuatro de octubre
pudimos asistir a un ensayo de la compaiiia
Kor’sia, dentro del Programa de Creacién
INJUVE 2017 en la modalidad de produc-
cién de obra. La propuesta consisti6 en asistir
a un ensayo y a un coloquio posterior con los
bailarines sobre la obra en produccién, The
Lamb, un auto sacramental posmoderno
inspirado en la hora final de un hombre que se
halla en un purgatorio disfrazado de no lugar.
El cordero (lamb) como animal metafisico
haria referencia, en sus propias palabras, “a
los individuos que no encuentran una guia o
pastor para combatir el tedio que echa raices
en el corazén de la cultura europea”. La
direccién y coreografia de la compaiifa corre
a cargo de Mattia Russo y Antonio de Rosa,
dos ex bailarines de la Compafia Nacional
de Danza que decidieron apostar plenamente
por su nueva compaiiia, y con la cual ya han
presentado varias obras desde 2012 que
iniciaron su andadura.

Asistimos a una hora de ensayo sobre la
obra mencionada; los bailarines hicieron una
breve presentacién de quiénes eran: Agnés
Lopez Rio, Alejandro Moya y Giulia Russo,
ademads de Mattia y Antonio. Nos comentaron
que ya habian podido presentar en Pamplona
el trabajo como Work in Progress, en febrero,
gracias a INJUVE, y que ahora disfrutaban
de una residencia en Teatros del Canal. La
obra se presentarfa completa en el Teatro
Carrién de Zamora el dia 17 de noviembre.
Nos explicaron que la obra en cuestién estaba
formada por siete bailarines y un actor, que
haria del personaje ciego, y que se inspiraban
entre otras cosas en un bello texto de Sabato
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extrafdo del Informe sobre ciegos de “Sobre
héroes y tumbas”. La musica consistiria en su
totalidad en obras de Bach, que facilita esa
atmosfera de sacramental que buscan.

Tras la presentacién asistimos a un ejerci-
cio de calentamiento en el que los cinco bai-
larines, a través de algunas pautas, jugaron a
entrelazar movimientos a través de la escucha
y la transformacién del movimiento previo
del compaifiero. Luego se nos explicé que mu-
cho del contenido de la obra surgfa a través de
trabajos previos de improvisacién, que luego
eran retomados y perfilados. El cardcter den-
tro de la obra se le conferiria posteriormente
al enlazar el contenido con aquella. El juego
preparatorio resulté muy bello de observar,
y nos llamé poderosamente la atencién la
capacidad de escucha entre ellos, la armonifa
y coherencia de sus respuestas y, cémo no,
la gran memoria cinestésico-corporal de la
que hacfan gala al ser capaces de reproducir
movimientos complejos realizados entre los
cinco cuando les habfan gustado, para ver si
podian aprovechar algo de ello para su obra.

Tras este calentamiento nos mostraron
algunas piezas de la obra, ya mas perfiladas,
a modo de ejemplos. Se presentd por ejemplo
un solo de la bailarina Giulia Russo; un
trabajo anguloso, de movimiento rectilineo y
fragmentado, que daba la apariencia de frac-
tura o manifestacién de un evidente malestar
psiquico. En otra de las piezas participaban
tres bailarines y mostraban hermosos traba-
jos de porteo.

En general podemos decir que las
piezas resultaban elegantes dentro
de su posmodernidad, y hacfan gala
de cierta belleza esquiva cautivadora.

Tras los ejemplos quisieron retomar el tra-
bajo del quinteto, con la propuesta inicial de
improvisacién a través del juego de escucha
y deformacién de la propuesta presentada
por el bailarin previo, construyendo estatuas
colectivas que iban mutando a través de la
aplicacién de la pauta inicial. Este segundo
quinteto resulté mds compacto y pudimos
asistir a algunos ejemplos de construccién
colectiva frente al tono quizd mds autoritario



de coredgrafos mds consagrados, pero no
por ello mas intuitivos o sensatos. Mattia y
Antonio nos dieron un buen ejemplo de di-
reccién sin violencia, de creacién a partir de
la escucha; las propuestas y la personalidad
propia de todos los miembros de la compafiia
alll presentes eran tenidas en cuenta. Algo
a agradecer y digno de aplicarse en muchos
otros ambitos de la vida.

De todo esto pudo hablarse a fondo durante
el coloquio posterior al ensayo.

Los bailarines y coredgrafos nos
comentaron lo poco habitual que
era recibir a espectadores duran-
te un ensayo y que, por eso mismo,
la propuesta de INJUVE les habia
parecido interesante.

Mattia y Antonio comentaron su labor
como coredgrafos, y cémo les gustaba hacerlo
desde el respeto a los bailarines participantes,
que no fueran meros “mufiecos” al servicio de
unos movimientos impuestos, sino que pudie-
ran también aportar su propia personalidad
en el trabajo, resaltando su propia esencia.
Una de las bailarinas, Agnés, que parecia de
las mds experimentadas, se atrevié también
a hacer algunas acotaciones en torno a lo que
habfamos visto; destacé que se trataba de es-
tructuras pero que luego se las “vestiria” con
el peso dramadtico. Siguieron insistiendo en la
idea de la cooperacién como modo de trabajo,
frente a una imposicién excesivamente jerdr-
quica, si bien es cierto que dicha colaboracién
mantiene un estilo comun, el estilo “Kor’sia”,
pues la danza contemporanea es muy amplia.
El bailarin que entra a colaborar con Kor’sia
conoce ya su estilo y entra a trabajar desde
ahi, aunque aporte su propia personalidad.

Se les preguntd también sobre el ti-
tulo de la pieza, The Lamb (el cor-
dero), para ver si podian explicarlo
un poco mas; Mattia y Antonio nos
explicaron que la idea era represen-
tar con el cordero la metdfora de la
debilidad, la muerte, el sacrificio...
la carne, de ahi “el cordero de Dios”.
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Por eso la musica que acompafa a la pieza
es fundamentalmente sacra, Bach, porque
buscan representar una especie de limbo o
purgatorio en el que el protagonista ciego
(que lo representa un actor, no un bailarin) se
va encontrando a diferentes personajes.

Este personaje va a morir, y su viaje
es un proceso ascético de auto-per-
cepcidn y toma de consciencia. Se
presentardn suefios, estados alte-
rados de consciencia... un universo
de purificacién antes de la muerte,
como Ultimo acto de sacrificio del
“cordero”.

De todas maneras explicaron que aunque el
trabajo va por ahi tampoco querrian cerrar la
metéfora del todo para que no se convierta en
una mera traduccion literal.

Preguntados por la estética y la escenogra-
fia nos relataron que tienen ideado un esce-
nario aséptico, blanco, en el que aparecera al
final una cortina de pldstico como las de un
matadero. El vestuario serd rojo, en referen-
cia a la sangre. Y usardn el recurso del humo
blanco también.

Por dltimo nos informaron de que el estreno
de la obra se harfa en Zamora, y posterior-
mente vendrian a Madrid. De esta manera, el
coloquio fue tocando a su fin en medio de una
secuencia de saludos y charla informal sobre
su trabajo. Kor’sia es una compaififa abierta a
lo experimental, con ganas de probar cosas
nuevas y una comunicacién muy fluida entre
sus integrantes, y esto redunda en un disfrute
mayor de los que tuvimos la suerte de poder
verles trabajar y charlar después un poco
con ellos. Nos quedamos a la espera de poder
disfrutar de su trabajo acabado en Madrid, y
os animamos a seguirles la pista estos meses
paraello o
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“sQué hacer con el teatro? Mi respuesta, si
tengo que traducirla en palabras, es la
siguiente: una isla flotante, una isla de
libertad. Irrisoria, porque es un grano de
arena en el torbellino de la historia y no
cambia el mundo. Pero es sacra, porque nos
cambia a nosotros.”

Eugenio Barba

Esther Jerez eligié un formato narrativo
para explicar al publico su participacion en
el proyecto Wild Cats & Wild Dogs, coreo-
grafiado por Roberta Carreri y que formd
parte del Festival Hostebro Festuge 2017. Su
participacién fue posible gracias al apoyo de
movilidad de INJUVE. Su intervencién fue
mads un resumen explicativo de lo que aconte-
cié las intensas semanas que pasé preparando
el espectdculo con Roberta Carreri que una
performance en si misma, aunque acompafio
la exposicién de algunos ejemplos. No por
ello dejé de ser muy interesante, pues tener
acceso de primera mano al modo de trabajo
del Odin Teatret es siempre un privilegio.

Roberta Carreri es actriz, pedagoga y
escritora, y forma parte de Odin Teatret
desde 1974, donde organiza y dirige el taller
internacional anual Odin Week Festival
Holstebro. Esther Jerez pasé a formar parte
del proyecto que Roberta Carreri inicié hace
tres afos, planteando un proceso de trabajo
con un grupo de actores y actrices jévenes
para llegar a crear un espectdculo dentro del
Festival Holstebro Festuge 2017. Esther Jerez
a su vez, aunque joven, ya tiene cierta carrera
a sus espaldas como actriz y bailarina, y hace
tres aflos se lanzé a su propio proyecto con la
formacién de la compaiifa Teatro Mdrgenes.

En cuanto al proyecto de Wild Cats
& Wild Dogs la idea consistia en
crear un lenguaje fisico comin so-
bre el modo de ser y relacionarse de
gatos y perros salvajes, de tal modo
que pudieran representar una mana-
da salvaje mixta que recorriera las
calles de la ciudad durante el festival.
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Lo que puede parecer a simple vista algo
trivial se convirtié por efecto del modo de
trabajar del Odin Teatret en toda una expe-
riencia de profundizacién enlo corporal desde
técnicas exdticas e intensas. Odin Teatret es
una agrupacion teatral ubicada en Hostebro,
Dinamarca, fundada por el director teatral
italiano Eugenio Barba en 1964, uno de los
ultimos maestros teatrales vivos de Europa.
El Odin Teatret es un Teatro Laboratorio
cuya busqueda les ha llevado a desarrollar
diferentes e innovadoras técnicas; es ademads
el nicleo a partir del cual surgié el Teatro
Antropoldgico, con la fundacién de la Es-
cuela Internacional de Antropologia Teatral,
escuela itinerante (aunque tiene su sede en
Hostebro) que realiza sesiones periédicas de
investigacién a peticién de instituciones que
la financian. Cada sesién gira en torno a la
investigacién de un tema distinto y en ellas se
profundiza en recursos expresivos propios de
las diferentes regiones, incluyendo técnicas
ancestrales tan diversas como la 6pera china
o la pantomima cldsica europea. La idea es
enriquecer al mdximo el trabajo teatral a tra-
vés de los recursos, muchas veces olvidados
o no suficientemente tenidos en cuenta, de la
tradicién propia de cada folklore.

Esther Jerez nos relaté asi el privilegio de
haber podido formar parte de la investigacién
teatral del Odin de la mano de Carreri en este
festival que se organiza cada tres afios, y cuya
tematica este afio pasado gird en torno a la

idea de The Wild West.

Esther nos relatd entonces una for-
ma de trabajar intensa y dura, ba-
sada en este caso en la aplicacién de
tres técnicas muy diversas: la lla-
mada Danza de las intenciones, el
Kalaripayattu y el Caballo marino.

La primera se trataba de un tipo de danza
desarrollado por Carreri a lo largo de su
carrera en el Odin Teatret. Es una danza
que busca liberar al cuerpo de tensiones y
fomentar la presencia. Trabaja a partir del
musculo que denominan de “la serpiente”,
que se extiende todo a lo largo de la columna
vertebral, y se vehicula a través de “acciones”
del tronco superior y del inferior. Carreri les
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propuso a cada uno de los participantes elegir
cuatro acciones en ambas mitades del cuerpo.
EI Kalaripayattu, una de las artes marciales
mds antiguas todavia existentes, proveniente
de la India; se basa en posturas inspiradas en
animales, lo que les sirvié para poderlo apli-
car en este contexto. Y por tltimo el Caballo
marino, que es un tipo de danza proveniente
del folklore brasilefio y también una fiesta
popular que se extiende durante varios meses,
en la que la danza tradicional y los cantos con
el uso de panderos se pueden llegar a alargar
hasta mds de ocho horas. La festividad
del Caballo marino construye personajes
fantdsticos, reales o imaginarios, y vendria
a ser algo asi como la Comedia del Arte de
Brasil. Es un tipo de danza que incluye mucha
energfa tierra en si, y las sesiones son duras,
tanto a nivel fisico como por su duracién.

Esther Jerez fue alternando ejem-
plos breves de estos tres recursos
mientras nos narraba su aventura,
que iba poco a poco intrigdndonos
y cautivando por completo nuestra
atencién. Su diccién era clara, su
presencia completa, hizo gala du-
rante su charla de una capacidad
narrativa y un gran dominio del
CUErpo COmo recurso expresivo.

Nos quedamos con ganas, eso si, de que las
ejemplificaciones de cada una de las danzas
fueran un poco mds largas, porque cada una
de ellas destilaba una belleza particular y to-
das mucha fuerza terrenal. Continuando con
la narracién, Esther nos comenté que estos
tres elementos fueron conocidos, practicados
y utilizados posteriormente para crear esta
performance peculiar de los gatos y perros
salvajes. El trabajo funciond a través de la
composicién de partituras fisicas en pareja
inspiradas en dos acciones: dibujar y tirar, as{
como un trabajo individual con el gato o perro
que cada uno fuera a ser, para encontrar diez
movimientos del mismo y pensar cémo se
relacionarfa con el resto. Al principio Carreri
propuso también incluir el mondlogo en el
balcén de Romeo y Julieta, pero al final no se
vio la forma de introducir este elemento y fue
descartado. A partir de este trabajo intenso
individual y colectivo -el grupo lo conforma-
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ron nueve perros y gatos mds la domadora, la
propia Carreri- acabaron componiendo una
suerte de partitura fisica colectiva que consti-
tuy6 su obra principal, y que luego adaptarian
a los diferentes lugares y publicos, ya que
durante el festival pasaban por multitud de
lugares: guarderfas, colegios, pasacalles e
incluso una especie de vertedero. El grupo
disponia de cédigos para decidir cuando cam-
biar de escena. Las mdscaras de los animales
las compusieron cada uno de ellos, dandoles
un toque personal. Durante el festival tuvie-
ron de tres a cinco representaciones diarias,
y en este sentido, Esther Jerez destacd que
hacer en nueve dias tantas representaciones
para publicos y en lugares tan diferentes fue
de los aspectos que mds le hicieron aprender,
pues supuso un trabajo de adaptacién muy
importante. Con los nifios, por ejemplo,
hicieron trueque, de tal modo que ellos les
ofrecian su trabajo y los nifios después debian
corresponder con otra actuacion.



Cuando Esther Jerez finalizé su exposicién,
ensefiandonos algunas fotos del festival y de
la obra, nos habfamos quedado ya totalmente
prendados del trabajo de Odin Teatret y de
Roberta Carreri, con ganas de saber mds,
asi que el coloquio posterior fue animado e
interesante.

Primero se le pregunté cémo habia llevado
estos aprendizajes a su propia compaiifa y nos
contd que habia compartido con sus compa-
fieros el entrenamiento en los tres tipos de
lenguaje adquiridos. Por otro lado, puesto
que se sabia de su conocimiento del flamenco,
se le pregunté también si éste le habia ayu-
dado en algtn sentido en la experiencia. Nos
conté que realmente habia sido tanto trabajo
y tan concentrado en tan poco tiempo que
no habfa mucha oportunidad de incluir otros
conocimientos, pero Carreri s le habfa mani-
festado su interés en acercarse al flamenco en
otra ocasion. Después se centrd en la cuestion
de la adaptacién de la obra a los diferentes
contextos; en este sentido nos contaba cémo
el trabajo de adaptacién se hacfa a partir
de porcentajes e intensidades; por ejemplo,
con un publico de guarderia se reducia la
intensidad a un diez por ciento, porque si
no los nifios se asustaban, y se echaba mano
mads de canciones y del contacto directo; sin
embargo, en un centro de negocios, la idea
era sacar el mdximo de energfa para captar
la atencién. La domadora utilizaba el bastén
para guiarles en los usos de estas diferentes
intensidades.

Cuando se le pregunté sobre si
existia un guidén de acciones o algo
semejante nos explicé que no se
trataba de una estructura narrativa
sino performatica, y en este sentido
si trabajaban sobre una estructura
pero no guionizada.

La idea base era expresar mucha energia,
una dinamica que en un pais como Dinamarca
ya impactaba mucho de inicio. También nos
especificé mas el cardcter del Festival que se
realiza cada tres afios; las compaififas van las
semanas previas a crear una obra alli mismo,
no la traen ya hecha, y se busca la mezcla e
influencias mutua, en una suerte de Teatro
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Comunitario. Resalt6 la importancia del tra-
bajo y formacién del cuerpo y la voz en Odin,
involucrando tradiciones antiguas y potentes
que situan a los actores ante continuos retos.
En este sentido destacé que los actores inte-
grantes de la compaiifa Odin, aunque tenfan
todos sus afios ya, parecian ser mds jévenes;
saltaban de un idioma a otro con suma facili-
dad, y su energia y vitalidad eran la de unos
jovenes. Quizd se debia, reflexionaba Esther,
a vivir en esta continua busqueda expresiva y
experimentacién constante. El coloquio llegé
a su fin. Le deseamos a Esther toda la suerte

en su carrera y esperamos que mantenga el
entusiasmo y la frescura de la que hace gala

hoy dia
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«, { /. .
7Qué pasaria si en lugar de preguntarnos
qué quiero ser, nos preguntdsemos qué clase
de vida es la que quiero vivir con los otros?”

Las Twins

Las Twins se encuadran en la linea de
movilidad del Programa INJUVE, solicitada
para poder asistir a un festival de arte en
México que ellas mismas habian promovido.
Todo surgid de un encuentro organizado en la
Sala Pradillo de Madrid en el que compartie-
ron trabajo con muchos artistas provenientes
de este pais. Entre todos tuvieron la idea de
llevar las piezas creadas en Pradillo a Méxi-
co, a partir de la creacién de un festival que
fuera itinerante. Gracias a esto su pieza pudo
ser estrenada por primera vez en el Museo
del Chopo en México D.F. en agosto de este
mismo afio.

The Twins Experiment estd formado por
Laura Ramirez y Ainhoa Herndndez. Duran-
te el coloquio posterior a la performance, se
les pregunté acerca de su identidad y el grupo
que forman y nos relataron cémo de alguna
manera fue una identidad construida por los
otros; solfan ir juntas a los sitios y eran muy
amigas, y la gente, al verlas con gustos seme-
jantes, empezaron a llamarlas las gemelas. De
algtin modo el apodo les hizo gracia y cuando
iniciaron su proyecto creativo conjunto deci-
dieron adoptarlo afiadiéndole “experiment”,
ya que es una suerte de experimento elegir
a tu propia gemela de modo voluntario, no
impuesto biolégicamente, y trabajar desde la
horizontalidad a partir de las similitudes y las
diferencias que se van manifestando.

Se plantearon un modo de trabajo
basado en la afectividad y han ensa-
yado précticas como la de la telepa-
tia, intentando llevar al extremo esa
conexién intima que parecid surgir
entre ellas a raiz de su amistad.
Juntas se sintieron mds libres que por sepa-

rado de correr riesgos, y asi surgié esta pareja
creativa a cuya performance pudimos asistir.




——
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El titulo de la performance: “Al final de
los brazos estan las manos. Al final de los
dedos nosotras estamos” ya indica por qué
recorridos desean transitar: el juego, la
conversacién y el encuentro van a ser piezas
fundamentales de la investigacién. La pieza
segln nos relataron después en el coloquio,
es basicamente improvisada cada vez, a
partir de una serie de puntos o lugares que
indican el recorrido.

Pretenden expresar y vivir el mo-
mento, por eso no pueden cerrar el
trabajo de forma definitiva sino que
es algo que se va rehaciendo en cada
oportunidad, creciendo con ellas.

Se presentaron ante el ptblico con un par
de chéndales monocolores, uno violeta y el
otro azul, de tejido suave; llevaban un par de
coletas que les daban un aire pretendidamente
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manga. La puesta en escena era sencilla por
lo demas: un gran circulo que delimitaron con
el uso de unas botellas de agua etiquetadas en
algtn idioma oriental, y el piblico sentado en
torno a ellas.

La pieza comenzd con una introduccién con
musica tecno y ellas dos bailando libremente
por el espacio; el baile era improvisado y po-
dfa verse que no tenfan formacién especifica
en danza. Era pura improvisacién y juego.

Después, ya sin musica, una de ellas
se tumbd inerte y la otra empezd a
jugar con ella, la iba despertando y
desperezando con sus manos. Se en-
redaban juntas. Jugaban a matarse.
Se retaban en tiras y aflojas desde la
simpatia y el sentido del humor.




Después de este rato de encuentro se sen-
taron a distancia y mirandose la una a la otra
empezaron a hacer play back de la cancién
Eclipse of the heart de Bonnie Tyler, pero el
dramatismo épico quedaba matizado con la
ironfa del play back, y al final resultaba ser
otro juego mas de estas dos enfants terrible.
Después de la cancién hubo otro momento de
aproximacion y calidez, caricias y mimos, de
gran intimidad y comodidad, al que le siguié
una composicién conjunta que hicieron a partir
de una caja de ritmos y que, paulatinamente,
se fue ralentizando hasta llegar al silencio.

La pieza resultd ser una invitacién
al juego y un intento de hacer las co-
sas desde otro lugar; no desde la ra-
cionalidad pero si desde las emocio-
nes, no desde la jerarquia sino desde
la horizontalidad, no desde la plani-

ficacién sino a partir de la esponta-
neidad y el aqui y ahora, no desde el
juicio sino a través de la diversién, el
sentido del humor y el juego.

Sin embargo, y desde un punto de vista
personal, algunas partes me resultaron un
poco aburridas, quizd la temporalidad de la
performance deberia revisarse, y las gemelas
deberfan plantearse también qué lugar ocupa
el espectador en este juego que expresan. Tal
vez pudieran darle una presencia diferente, y
romper asi también con la dicotomia artista/
ptblico, observado/observador. En todo caso
les animamos desde aqui a seguir experimen-
tando con su doble gemelar y adentrdndose
en terrenos inexplorados y joviales. La lige-
reza es siempre, al fin y al cabo, una cualidad
a agradecer o
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“Cuando crefamos que teniamos todas
las respuestas, de pronto cambiaron las
preguntas.”

Mario Benedetti.

Victor Colmenero inicié su formacién estu-
diando Escenografia, [luminaciény Vestuario
enla RESAD y realizé el Master de Estudios
Artisticos Transversales de la Escuela Sur.
Actualmente realiza también workshops de
caracter performativo con compaififas como
RE.AL, Erre que Erre o Abraham Hurtado
y participa en festivales como Re-formance o
Pictoplasma. Desde hace un afio explora este
concepto que engloba en la palabra “Muro”. El
titulo del taller ya resulta comprometido por lo
lejano que, a priori, puede resultar asumir esa
desgracia de la guerra para un cuerpo que no
la ha vivido en sus carnes.

Llegamos al espacio Conde Duque a la hora
sefialada. Habfa una enorme mesa cuadrada
con diferentes materiales geométricos, hojas,
piedras, fotografias... un lugar, en definitiva,
para la inspiracién, lleno de objetos que
transportaban a esa idea de muro, frontera,
inmigracién, guerra. Todo empezd a partir
de una pregunta: ;por qué estamos aqui?
“Para traspasar el muro”, “porque resulta
complicado trabajar en zonas de conflicto”,
“porque quiero explorar ese tema desde la
danza, para explorar la idea del yo y el otro
en el cuerpo...”, son algunas de las respuestas
que dimos los participantes.

La pregunta era compartida, la res-
puesta diversa y este punto de parti-
da no fue casual, puesto que nos im-
pulsé para pasar a la accién, a ca-
minar, a abrir posibilidades. Victor
sefialé que lo importante era, efec-
tivamente, ese camino. El especta-
culo “Muro”, como él mismo afirma,
aun no estd acabado.

Colmenero compartié con nosotros su
exploracién para llegar a crear su pieza. Nos
mostré imdgenes, discursos, textos... mucha
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informacién que he tratado aquif de sintetizar,
compartiendo algunos conceptos clave de su
investigacién y discurso.

Una de las primeras piezas es un experi-
mento que realiza con dos cuerpos que en su
movimiento, nos hablan, nos inspiran muchas
cosas. Los dos cuerpos, se ayudan constante-
mente apoyandose el uno sobre el otro, en un
sentido y al contrario. Sin descanso. Se van
agotando y reconquistando. Son personas
de razas diferentes. Se trata de recordar las
vallas de Melilla. Lo mds importante es que
no haya en ningin momento una dominacién
de uno sobre el otro, subraya. Es un modo de
explorar el propio concepto de apoyarse en el
otro, sin miedo, sin distincién, en igualdad.
Pero también entra aqui una idea importante
en su discurso, que aparecerd de nuevo mas
tarde, la idea del limite corporal, del agota-
miento, que segun €l reside en la mente y no
en el cuerpo. Esta idea de superar el limite
nos permite avanzar, pero nos deja una huella,
fruto de ese desgaste fisico, igual que sucede
con los materiales, como muestra un ejemplo,
The-Car-Addict de Michael Sailstorfer, una
obra en la que un neumatico de cartucho, roza
contra la pared. El cartucho va cayendo al
suelo, se desgasta igual que el cuerpo humano.

En este trdnsito, en esta huella de la que
hablamos, se dibujan nuevos caminos. Esto
sucede con las migraciones de refugiados, que
nunca llegan a su destino a la espera de un pais
que les acoja. A pesar de lo duro del propio
concepto, los espacios que transitan se reac-
tivan a su paso. Se trazan nuevos mapas en el
camino, un concepto que al artista le interesa
especialmente. Lo mismo sucede en la pieza
“A line made by walking” de Richard Long.
Una linea que se dibuja en el campo, trazada
por las personas que la recorren. Sin objetivo,
las posibilidades se amplian, aparece la utopia
en escena, la imaginacién, la ficcién, podemos
contemplar otros lugares, no hay solo un
punto de vista sino muchos. Se acepta el
misterio. Abrir puntos de vista es probabilista
y no determinista. Nos conduce a la intuicién,
alo primitivo. La bisqueda de la certeza no es
mds que el miedo a hacernos dafio a nosotros
mismos. Es necesaria esa libertad.
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La otra cara de la moneda refleja a aquellos
que construyen los muros, que dificultan su
paso, ya sea material o formalmente. En este
sentido, Colmenero nos pone un video muy
grafico de un discurso de Donald Trump
sobre la valla de México. En él, el actual
presidente de Estados Unidos, comienza con
un “Are you ready?, a partir del cual habla del
muro con pocas palabras pero contundentes,
dejando silencios dramaticos y empleando
incluso la anéfora.

Es horroroso y genial. Trump crea
una abstraccién del muro compar-
tida, un muro que no existe y que él
ya define como bello. Una imagen
del material. Una ficcién que logra
que todo el mundo crea. Manipu-
la la mente de quien le escucha. Al
acabar, queramos o no, todos hemos
visto ese muro.

Los refugiados a su paso, construyen
ese mapa, esa nueva realidad. Una realidad
extrafia. Son diferentes y al mismo tiempo
iguales. Llevan smartphones, esto les hace
sentir vergiienza de estar ahi y sin embargo,
ahi podriamos estar todos. El yo y el otro. Sin
embargo, las cosas se descubren haciendo.
Colmenero nos propone realizar un expe-
rimento. Se trata de dibujar el contorno de
una piedra en una hoja de papel. Con la mano
derecha dibujamos la piedra sin levantar el
lapiz de la hoja, y con la izquierda, coloca-
mos la piedra en horizontal sobre la mano,
sujetandola en el aire, sin poder posarla hasta
acabar. Una vez mds el limite. La piedra es
un mapa en si misma, para algunos llega a
fusionarse con la mano, para otros, es una
abstraccién, otros buscan una representacién
lo mds fiel posible al modelo. Somos muchos,
y no hay dos propuestas iguales. Trabajamos
la superacion, la resistencia al limite.

El experimento habla de cada uno
de nosotros, de nuestra exigencia,
resistencia... Segun Colmenero lo
que sucede es que el cuerpo sufre, y
la cabeza media, para poder ejecu-
tar la accién.

Es un ejercicio formal aparentemente.
Pero entran muchas mads cosas en juego, la
piedra simbdlica, la corporal, los mapas de
nuestra mente. Esta idea nacié de un trabajo
escenografico, en el que trabajé con una
nube de piedras. Durante un tiempo decidi6
llevar una de esas piedras con €l a todas
horas, una grande, y convivié tanto con ella
que en un momento dado sintié que formaba
parte de él.

Esas piedras que crean esos muros las colo-
ca alguien. Es curioso que cuestiones como la
delalegalidad ola politica en nuestra sociedad
aparezcan como descabezadas. Nadie parece
ser el responsable directo de las mismas. Pero
si hay personas detrds de ellas. La cuestién
es cémo dar visibilidad a esas personas. Eso
es lo importante. El yo y el otro fabrican esa
frontera, entre ambos bandos, entre ideas que



se oponen. Pero la pregunta es: ;dénde debo
ir para descubrir al otro? Cita un libro muy
interesante para explorar este tema, titulado
Genealogia de los Bdrbaros de Roger-Pol
Droit donde se explora esa inhumanidad,
sobre la separacién que la cultura occidental
establece entre “nosotros” y “los otros”. Y lo
importante es ir a descubrirlo y no dejarse
influir por su imagen. Como hacfa Trump en
su discurso, “las imagenes son el resultado de
la manipulacidn, por eso hay que determinar
dénde ha influido la mano humana”. Esta idea
se desarrolla en el prélogo del libro Cédmo
abrir los ojos de George Didi-Huberman que
Colmenero también cita.

En el lenguaje performadtico esta idea se ve
clara a través de un ejercicio que nos propone,
un trabajo con cinco objetos elegidos por cada
asistente. Nos sentamos y dejamos un espacio
vacio donde cada objeto pueda entrar, cuando
el propio discurso lo pida. Todo el mundo
puede coger cualquier objeto. Descubrimos
muchas cosas. Es importante dar tiempo al
ejercicio. No se trata de sorprender o desco-
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locar, sino de dejar que cada objeto transite
por todas las opciones posibles. Debemos
evitar manipularlo. Los propios objetos
crean el espacio. No debemos aferrarnos a
la siguiente idea, porque esta puede cambiar.
Algunas veces, indica Victor, como artista,
puedes bloquearte, esta es también una forma
de estar. Realizamos tres composiciones de
objetos, donde los lenguajes son variados, y
donde sobre todo tratamos de no imponer sino
de trazar una comunicacién entre el objeto y
nosotros. Colmenero nos da pautas a seguir,
y nosotros dejamos que suceda. No hay final.

“:Puede el cuerpo performativo asumir
los desastres de la guerra?” le pregunta
un asistente, cuando queda poco tiempo
para concluir. Lo interesante es descubrir
qué tiene cada uno como persona, contesta
Colmenero, para acercar esa situacién. Nadie
reproduce la piedra del otro, pero si puedes
preguntarte cudl es el camino, la estrategia,
qué me diferencia o me acerca a ese lugar.
En vez de representar el refugio (en el caso
de los refugiados), observo que me sucede a
mi cuando estoy ahi. Asumo mis contradic-
ciones, mis propios prejuicios, y estoy ahi en
el conflicto. Cuando defendemos una idea,
parece que tengamos que estar al otro lado,
desde un espacio de seguridad, pero asi no
escuchas. Debemos estar en el mismo lado y
escuchar lo que sentimos allf.

Los objetos son proyecciones de
nosotros mismos, el tiempo es muy
importante en el proceso, cuando
estds en un discurso, salen cosas del
propio discurso. Muro es una pieza
de gimnasio. No hay un comienzo
niun final. Las respuestas vendrdn
después. Funciona bien en unos si-
tios, y en otros no. Asf{ nos deja
abierto el camino, un nuevo cami-
no, que recorreremos cada uno,
desde nuestra propia experiencia.

Decia Mario Benedetti que con el tiempo
cambiaban las preguntas no las respuestas.
Una pieza no acabada, es en s{ misma una
pregunta, una pregunta que tal vez cambie
con el tiempo
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VIERNES 13 DE OCTUBRE
CONDE DUQUE, FESTIVAL DANZA_MOS'17.

“Los muros no son la solucion (...). Los re-
fugiados estdn ahfi, en la frontera, porque
hay muchas puertas y corazones cerrados”

Papa Francisco

En el 4mbito escénico, el madrilefio Victor
Colmenero Mirha ha trabajado junto a compa-
fifas como Sharon Fridman, Fabian Thomé o
Constanza Macras y en el campo audiovisual
en series como La pecera de Eva o Juego de
Tronos y largometrajes junto a Gil Parrondo
o Luis Lépez Carrasco. En la actualidad de-
sarrolla sus propios proyectos performativos
presentados en Room Art Fair o Artistas del
barrio de Lavapiés. Su proyecto Doppelgén-
ger formé parte del festival suizo Perform
Perform y su ultimo trabajo, MURO ha
sido elegido y apoyado dentro del Programa
de Creacién INJUVE 2017. MURO se ha
estrenado en Conde Duque, dentro del Fes-
tival Danza_mos’17 el pasado viernes 13 de
octubre, dfa en el que las Jornadas INJUVE

2017 tocaron también a su fin.

Con MURO, Victor Colmenero se
adentra en un viaje fisico hacia la
identificacién con el cuerpo migran-
te, el cuerpo de aquellas personas que
maltratadas por su entorno, quizd
por una guerra, quizd por necesidad
o para salvar su vida, deciden o se
ven obligadas a lanzarse a una aven-
tura arriesgada y peligrosa cruzando
fronteras y “muros” no sélo fisicos,
sino también mentales y culturales.

Victor quiere a través de su performance
adentrarse en la experiencia fisica de dichos
emigrantes: el miedo, el frio, la angustia,
el agotamiento, la fatiga fisica y mental, el
bucle perpetuo y arriesgado en el que parecen
haberse convertido sus vidas para siempre...
todo ello forma parte de esta performance,
desde un lenguaje en el que la identificacién
del artista con el sufrimiento fisico de los
retratados incomoda y fuerza a la reflexién;
porque si bien entendemos desde la fria dis-
tancia del intelecto el drama de la guerra y
la emigracidn, tal vez nos falte el resorte de

la empatia hacia el otro, de la compasién por
su sufrimiento, para pasar a dar respuesta a
este problema y no verlo a tanta distancia,
otorgada por nuestros comodos salones que
amortiguan el dolor. En este sentido la per-
formance de Victor es una suerte de sacrificio
a través del cual el artista, al exponer su
cuerpo simbdlicamente al sufrimiento de la
migracién a través de las técnicas performa-
tivas, nos cuestiona en términos éticos acerca
de nuestra pasividad y tranquila comodidad
desde la que contemplamos un drama que nos
resulta demasiado ajeno para lo cerca que en
realidad se desenvuelve.

La performance de Victor se inicié cam-
bidndose de ropa; prepardndose para la “gue-
rra”. Eligié un atuendo de Tackwondo que ya
apuntaba al trasfondo bélico del tema. En el
coloquio posterior Victor hizo referencia a
tres deportes cuyas metdforas son extraidas
de la guerra en los que de alguna manera se
habia basado para realizar la performance:
el Taekwondo, el Crossfit y las carreras
Espartanas. Tras exhibir un arte marcial, se
proyecta un video extraido de YouTube en el
que un camionero, en un idioma extranjero,
va comentando sus impresiones al pasar junto
al gran campamento de emigrantes de Fran-
cia en Calais. Las palabras del camionero
estdn subtituladas y vemos cémo su lenguaje
es grosero, falto absolutamente de empatia,
con una actitud abiertamente enfrentada a
los refugiados del campo, que por otro lado
saltan las vallas de éste y deambulan por la
carretera, cortando frecuentemente el trafico
y algunos, lanzando piedras a los camiones o
intentando subirse a ellos. En algunos trechos
se ve a los policias totalmente desbordados
por la cantidad de refugiados caminando
por la carretera. Tras esta introduccién
audiovisual el artista coloca una suerte de
muro o camino de colchonetas azules de un
extremo a otro de la sala, mientras suena una
conversacion telefénica en la que una mujer,
aparentemente una amiga de Victor, comenta
ideas previas que éste parece haberle pro-
puesto con anterioridad sobre el proyecto de
MURO. En esta conversacién ella reflexiona
sobre la dificultad de transmitir estas dos
sensaciones fisicas tan fuertes que Victor le
habia comentado de su estancia en diferentes
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campos de refugiados: el frio al que se velan
expuestos los refugiados durante intermi-
nables horas (un frio de hasta 20 o incluso
30 grados bajo cero en invierno), y el olor a
pléstico quemado inundando los campamen-
tos como un peligroso, por insano, intento de
mantenerse calientes. Ella reflexiona sobre
la dificultad de introducir en la performance
estas dos experiencias tan concretas sin po-
ner en riesgo su salud ni la de los asistentes.
En este sentido entendemos que finalmente se
opté por introducir una referencia indirecta a
través de la reproduccién de la conversacién
telefénica, un recurso que nos resulté original
y al mismo tiempo eficaz, pues inmediata-
mente puso nuestra imaginacién a funcionar,
vislumbrando grandes columnas de humo
negro de la quema de pldsticos con personas
apifiadas en torno a los fuegos, temblando de
frio y tosiendo a la vez.

A partir de aqui el artista va a ini-
ciar una carrera a toda velocidad y
con todas sus fuerzas a través del
camino de colchonetas azules, me-
tafora quizd del océano, quizd de
las vallas fronterizas, o de los pasos
llenos de trampas y cada vez més
peligrosos de las rutas habituales.

Al paso de su carrera las colchonetas em-
pezaban a desplazarse, convirtiéndose en un
itinerario arriesgado, en cualquier momento
alguna podria hacerle resbalar, o bien al dar la
vuelta en cada extremo podria tropezar con el
publico, o no calcular bien y estrellarse contra
la pared. La angustia ante estas expectativas
empez6 a aflorar en el publico, al que se le veia
progresivamente conmovido y preocupado a
la vez. No dejé de llamarnos la atencién las
dos personas que por azar se situaron en cada
extremo. A un lado la directora de Conde
Duque, que de estar tranquilamente sentada
pasé a esquinarse visiblemente incémoda
pero sin modificar su posicién en un extremo
del camino de colchonetas, y con cierto estoi-
cismo, segufa la funcién; del otro, un vigilan-
te de seguridad quien, desde la distancia de
su profesion y probablemente también desde
el desconocimiento del arte performadtico,
trataba de ocultar una risa que se le antojaba

floja. Quizd para él, lo que estaba observando
era un acto sinsentido, absurdo. A mis ojos
esto resultd ser una metéfora perfecta de la
situacién de los refugiados y los emigrantes
en su peligrosa huida de la guerra; de un lado
las autoridades europeas, visiblemente incé-
modas, pero sin estar dispuestas a moverse
de su posicién ni un apice, de otro los tra-
bajadores de a pie cuyas vidas se complican
infinitamente con el drama de los refugiados
y que, desde la distancia que da un puesto
de trabajo, sélo saben quejarse de cédmo les
afecta todo ello. Quizd muchos camioneros
como el del principio, policias y todas las
personas que deben estar en contacto con este
drama y no quieren hacerse cargo de él. Por
ultimo, probablemente muchos espectadores
pasivos, algunos aburridos de que dure tanto
el drama en television, otros angustiados al
ser capaces de empatizar con las personas
cuyo drama se dibuja casi a la puerta de sus
casas, pero todos ellos observadores pasivos,
callados, paralizados...

! 2 !
asf la analogia se desenvolvia ante
nuestros ojos en aquella sala, mien-



tras el artista sufria exhausto de-
lante de nosotros, corriendo por
aquel camino eterno de colchonetas
azules, sin perspectivas de acabar,
sin punto de llegada y sin aliento.

Cuando Victor par6 no era ya mas que un
despojo que se desplomé en el suelo y como
la incémoda musica que habia acompafiado
su carrera ceso, pudimos ofr su respiracion
jadeante y extenuada. Entonces una actriz
entr6 en la sala y arrastré su cuerpo hasta la
zona del video, y en él aparecié la figura de
un personaje del famoso videojuego GTA co-
rriendo por un paisaje semidesértico. Cuando
Victor recobré medianamente el aliento se
puso de pie frente al proyector, tapando con
su cuerpo precisamente el cuerpo de este per-
sonaje que corrfa por el paisaje fronterizo, y
pasé alocutar lo que parecia ser las noticias de
la television. Enseguida la locucién pasé a re-
latar pretendidamente en directo lo sucedido
el 11 de septiembre de 2001 en Nueva York,
mientras de fondo sonaba un ruido como de
motor de aviones en funcionamiento. Cuando
la locucién termind, ya en silencio y sin video,
se volvié a desvestir y ya de nuevo como Vic-
tor Colmenero abandond la sala en silencio.

La performance habia terminado y
nos habia dejado un sabor agridulce por
la temdtica, impactados por el modo de
presentarla, y también agradecidos por
presenciar un trabajo tan bien documentado,
pensado y construido; tan lleno de metaforas
y analogfas elocuentes que nos permitieron

reflexionar sobre el drama expuesto. Por
ejemplo la locucién final de la noticia del 11 de
septiembre, tapando con su propio cuerpo de
presentador el cuerpo del migrante corriendo
perdido por parajes desérticos nos parecié
hermosa y cierta; cudntas veces las noticias,
contadas a modo de espectaculo, nos ocultan
tantos sucesos terribles y a tantas personas en
situaciones penosas que serfan solucionables
de querer afrontarlas entre todos, de querer
siquiera reconocer su existencia.

En el coloquio posterior se comentaron
algunos detalles de la performance y también
se refirié a algunas influencias y referencias a
otras performances en su trabajo tales como
las de los artistas Richard Long o Bruce Nau-
man. Victor nos comenté que el proyecto en
sus inicios iba a centrarse mds en la idea de los
ritos de paso, pero que luego tuvo la oportu-
nidad, entre otras cosas por la ayuda del IN-
JUVE, de viajar a campos de refugiados en el
Libano y ver las fortificaciones que se habian
construido a su alrededor ademas de percibir
las terribles condiciones de vida alli, y todo
ello le hizo derivar al nuevo enfoque hacia el
concepto de “muro” y el sufrimiento fisico de
los emigrantes en este viaje muchas veces sin
retorno o acaso sin esperanza alguna.

No podemos sino felicitar a Victor Colme-
nero por esta trabajada y concienzuda per-
formance y animarle a continuar un trabajo
que sin duda se perfila profundo e interesante.
Con este broche de oro, las Jornadas Escéni-
cas de INJUVE 2017 cerraron sus puertas

hasta el préximo curso o



