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Tacticas de comunicacién juvenil:
intervenciones estéticas

En las paginas siguientes se propone un cambio de perspectiva en el andlisis de la cultura juvenil, segun
la cual se otorgaria el estatus de discurso comunicativo a determinadas practicas. Hasta ahora, la
informacién considerada mas importante a la hora de comprender la vision del mundo de los jovenes
procede de investigaciones elaboradas mediante técnicas cuantitativas o mediante entrevistas o grupos
de discusion. Unas y otras trabajan con el lenguaje. Sin embargo, el plano de las intervenciones facticas
de los jovenes se incluye en la categoria de meros comportamientos y no es objeto de los estudios de
comunicacion. En la actualidad, la cultura juvenil distingue, cada vez menos, entre acto y expresion; es
decir, entre accién y comunicacién. Determinadas intervenciones colectivas se estan convirtiendo en los
Unicos lenguajes usados para definir la propia identidad y poner de manifiesto el repertorio de
aspiraciones vitales aceptables. La orientaciéon temporal “presentista” que caracteriza el imaginario
colectivo de los jovenes ha revalorizado el papel simbdlico de la acciéon inmediata. Es decir, la accion
gue expresa y transforma al mismo tiempo y gue renuncia a la separacion entre esos dos planos.

Palabras clave: Comunicacién, jévenes, oralidad, escritura, cultura visual,
presentismo, hedonismo, recepcidn, apropiacion.

1. El retorno al gesto.

La primera de las ideas que defiendo aqui es que las subculturas juveniles
recientes -desde los aflos ochenta, aproximadamente- han trasladado una gran
parte de sus formas de expresion, sobre todo las que usan para definir el plano
identitario, a un sistema de comunicacidén que comparte muchos rasgos con el
usado en las sociedades sin escritura; es decir, aquéllas cuya comunicacion se
produce gracias a sonidos que no se plasman en ningun soporte estable. Por
tanto, en este tipo de comunicacion las palabras desaparecen una vez que se
han pronunciado. Pero, mientras se estan pronunciando, las palabras no sélo
representan sino que crean; de manera que al nombrar algo, sobre todo al
hacerlo con determinada intencidén y en un contexto determinado, la
mentalidad imperante en la sociedad oral acepta que se esta afectando a la
realidad misma. En resumen, se considera que ciertas formulaciones y algunos
gestos rituales interfieren en el curso de los acontecimientos. Por estas
razones, en el universo comunicativo de la oralidad primitiva se evita la
pronunciacién de determinadas palabras o de ciertas formas de hacer, o de
mirar, consideradas perjudiciales, como sucede en el ejercicio del mal de ojo, ya
que pueden traer un desenlace fatal.

Pero el rasgo de la mentalidad oral que quiero destacar aqui es su dimension
temporal preponderante. Las culturas en donde la oralidad es el procedimiento
fundamental de comunicaciéon y de vinculo social reafirman constantemente el
presente. La primacia de una relacién con el mundo presentista se aminord con
la aparicion de la escritura, que ha propiciado un sistema de pensamiento
capaz de dar cuenta de todo tipo de orden temporal.
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Al contrario de lo que sucede con la escritura, la oralidad es un sistema de
comunicacién que no deja huellas materiales. Mientras en el sistema de la
escritura el texto se hace auténomo y permanece en el tiempo, el habla se
realiza en tiempo presente y exige que el hablante permanezca activo. Por
tanto, la eficacia de este procedimiento comunicativo tiene fecha de caducidad
en el tiempo, siendo operativa, fundamentalmente, en el momento de su
enunciacion. Por el contrario, la permanencia de los mensajes dentro del
sistema de la escritura suele estar garantizada en el tiempo. Goody y Watt,
refiriéndose a las diferencias entre los modelos de mentalidad derivados del
uso de la oralidad y los propios de las culturas con escritura destacan algo
fundamental: “el hecho de que la escritura establece un tipo distinto de
relacion entre la palabra y su referente, una relacién que es mas general, mas
abstracta y menos estrechamente vinculada con la persona, el tiempo y el
espacio especificos, que la que se da en la comunicacion oral” (1996-54).

Frente a una oralidad préxima al pensamiento magico, que relaciona
intimamente la realidad fisica y la psiquica, la escritura se presenta como un
sistema que estd en la base del pensamiento racional. Este pensamiento puede
conceptualizar y categorizar. El pensamiento propio que se deriva del sistema
de la escritura esta en condiciones de jerarquizar con categorias légicas. En
suma, estd en condiciones de describir y concebir las mas complejas
secuencias temporales.

Como he afirmado al principio de este articulo, cuando tratamos de interpretar
los discursos de la cultura juvenil, lo que encontramos, desde hace casi tres
décadas, no son discursos producidos con las caracteristicas propias de
sociedades con escritura, sino que constatamos que usan un tipo de
expresividad que se presenta muy alejado de este sistema y muy préoximo al
de la oralidad.

El nuevo estilo comunicacional apuesta por un universo de presencias, ya que la
imagen, por su propia naturaleza, no puede dar cuenta de lo ausente. Mas que
expresar a proposito de vivencias precedentes, o de reclamar transacciones e
intercambios futuros, /2 nueva oralidad (que en realidad recurre al aparato
sensoriomotriz en general y no sdélo al sonido) persigue una experiencia
emocional basada en principios arcaicos, como el contacto fisico (la figura
retdrica de la metonimia) o en el parecido (la figura retérica de la metafora), a
partir de criterios preferentemente visuales y proxémicos. Esta nueva
expresividad no funciona sélo como un sistema de signos, sino que es, de
manera prioritaria, la experimentacion del escenario vital mas inmediato con
parametros propios. Michel Maffesoli insiste, al igual que lo han hecho otros
autores anteriormente, en que la temporalidad de las experiencias vividas hoy es
acelerada y precipitada: "Lo importante es la intensidad del momento, es ir en
pos del placer por él mismo. La busqueda del placer que se agota en el acto,
que ya no se proyecta en el porvenir” (2004-129). Desde hace casi un siglo
(Simmel, 1988) se habla en sociologia de la aventura, de la vida errante, de las
identidades multiples pero nunca, como sucede en la cultura juvenil espafola
actual, se habia radicalizado tanto la dicotomia que separa nitidamente el valor
de la experiencia inmediata, que es hoy lo primordial, frente a la informacién
procedente de otras fuentes y frente a los modelos de organizacién y de
sentido generalizados y consolidados en la sociedad y no los meramente
subjetivos. Cualquier medio de conocimiento que, en ultima instancia, no se
verifique desde concepciones subjetivas, ha perdido hoy crédito y logra escasas
adhesiones entre los individuos mas jovenes.
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El hecho ante el que nos encontramos es que las formas tipicas de comunicar
de los/las jovenes se han visto afectadas al comprimir el tiempo, de manera
que las referencias que producen y los referentes a los que aluden se
presentan contiguos espacial y temporalmente, con lo cual ya no es pertinente
su distincion. Por esta razén hay que crear una categoria nueva en las que
ambos conceptos aparezcan imbricados formando un componente
comunicativo diferente con dimensién propia. El nuevo concepto debe
aplicarse a las situaciones en donde los actos expresivos se llevan a cabo para
referirse a si mismos y no a alguna instancia exterior y alejada. La cultura de
proyecto, en la que cualquier accion expresiva invoca a un referente situado en
un futuro distante (o remite al pasado), se esta acabando para esta mentalidad
y estd siendo sustituida por una cultura dirigida a la experimentacion
inmediata, en la que cualquier planteamiento ubicado en la lejania temporal
provoca desconfianza y desinterés. Michel Maffesoli lo expresa asi: "Hay épocas
en que este goce del presente adquiere una importancia insospechada. Son
precisamente aquellas en las que el nomadismo prevalece. Su ritmo constituido
por brevedades, cadencias aceleradas e intensidades no permite el apego. O
mejor dicho, no plantea su necesidad, pues la eternidad se vive en el presente.
[...] El encaminamiento consagra principalmente su atencién a lo presente, lo
que sucede, lo que favorece, bajo sus diversas modalidades, el goce Iudico”
(2004-130).

Gérard Imbert también se ha referido a la articulacidon entre hedonismo y
presentismo y lo vincula, en ultima instancia, con las ordalias que
periddicamente relatan las paginas de nuestros diarios: "La fiesta como
exaltacion del presente (y su reverso: la negacién del mafana, de las
consecuencias de los propios actos) es una manera de vencer el tiempo -de
consumarlo mas que consumirlo-, de eliminarlo magicamente, de pararlo
simbdlicamente. Pero eliminar el objeto problematico (el tedio, la penuria, la
fatiga, la angustia) puede convertirse en conductas paroxisticas, esto es,
conductas que llevan la intensidad a su extremo y, en ocasiones, hasta un
punto de no retorno” (2004-30).

2. La instauracion del presentismo en las culturas
juveniles.

Nos encontramos ante un hecho socio-antropoldgico constatado: La gran
mayoria (mas de dos tercios del total) de los jovenes espafnoles, de finales
del siglo XX y de principios del actual, han situado su representacion del
mundo en el terreno de la inmediatez, lo cual ha facilitado la proliferacién de
la cultura de lo efimero en la que vivimos. Los moviles vitales, y el sistema de
prioridades a la hora de planificar el esfuerzo hacia cualquier tipo de metas,
se mueven actualmente, para la mayoria de los/las jovenes, en la "corta o
cortisima duracién”. A mi modo de ver, este es el rasgo que dota de
especificidad sus formas propias de comunicacién, a la vez que permite
atribuirles una representacion del mundo, que no se basa en la mera
particularidad de determinados contenidos o actitudes, sino en una nueva
forma de aparecer en el escenario social en la que ya no podemos
discriminar entre lo que dicen y lo que hacen.

Sorprende la estabilidad con la que se viene manifestando desde hace
tiempo el indice de presentismo entre los/las jovenes. En primer lugar,
porque la sociedad espafola se ha transformado radicalmente, en todas sus
estructuras (social, econdmica, cultural, etc.) en los ultimos 25 afos, lo cual
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deberia haber producido oscilaciones en la citada estabilidad; en segundo
lugar, porqgue la distancia temporal existente entre la primera generacién de
la que tenemos datos vy la actual, permite deducir que los primeros son los
progenitores de los jovenes actuales. Es decir, al margen de los cambios
socioculturales producidos durante este periodo, padres e hijos han
atravesado su adolescencia y su juventud con los mismos parametros
temporales: la magnificacion del momento presente. Esta vinculacion
generacional es la que trato a continuacion.

En Espafa, los padres de los jévenes de hoy fueron, en su juventud, los
primeros que cuestionaron la cultura de proyecto, desacreditando la relacién
entre el esfuerzo propio sostenido y la consecucion de logros en el futuro.
No cuento con la informaciéon necesaria para identificar los motivos que
llevaron, hace ahora un cuarto de siglo, a producir un giro en las cristalizadas
concepciones del tiempo y de la experiencia vital personal, situando aquello
por lo que cada cual aspiraba, no a lo largo del ciclo vital, sino en el terreno
de la inmediatez. Tampoco puedo explicar si la experiencia subjetiva
presentista particular en que han vivido la inmediatez los/las jovenes de hoy
es similar a la que conocieron sus padres y madres tras la Transicion. Por el
momento, tan sdlo pretendo poner de manifiesto la autonomia del
ingrediente temporal al que se atienen los proyectos de vida de los
individuos reflexionando, seguidamente, acerca de los lenguajes asociados al
presentismo.

Veamos en primer lugar algunos datos relativos a la estabilidad de este
ingrediente cultural desde el principio de la década de los ochenta y acerca
de la percepcion temporal de los jovenes anteriores a esta fecha.

La sociedad espafola anterior a la Transicidon estaba todavia escasamente
modernizada en casi todas sus dimensiones. Era una sociedad
predominantemente catdlica, anclada en la tradicidn, y cuya pauta temporal
mas generalizada era la repeticion. Como toda sociedad autoritaria, contaba
con estilos de vida muy estables, asociados a las clases sociales, muy
controlados por las instituciones de socializacién y por todos los
mecanismos del poder instituido. La identidad venia definida, en primer
lugar, por la procedencia mas que por la adquisicion de cada cual. En este
marco socioldgico, en el afo 1967, se preguntd a los jdvenes que habian
nacido desde la posguerra hasta los primeros afios cincuenta (los nacidos
entre 1938-1952) su grado de acuerdo o de desacuerdo acerca de la
siguiente frase: "/ futuro nos es tan inseguro que /o mejor que se puede
hacer es vivir a/ d/a”. El resultado fue que aproximadamente sélo uno de
cada tres jovenes se mostrd de acuerdo con la citada afirmacion ("/magen
de/ mundo en e/ ario 2000”). Exactamente el 37% de los entrevistados. Es
decir, aproximadamente dos terceras partes de aquellos espafoles vivieron
su juventud confiados en lograr las metas vitales a las que aspiraban, que no
eran otras que las transmitidas por la familia y la escuela (fundamentalmente
formar una familia en el caso de las mujeres y lograr un trabajo estable para
mantener dicha familia en el de los hombres). Las personas de aquella
generacion, que vivio todavia el denominado “nacional-catolicismo”
creyeron, al menos en su juventud, que los esfuerzos personales, las
renuncias individuales y la voluntad orientada hacia el futuro, daria sus frutos
a lo largo del tiempo. Sabemos que, todavia en 1967, las instituciones
primarias de socializacion actuaban en la misma direccién; es decir, sin las
contradicciones sustanciales que caracterizan a las citadas instituciones en
nuestra época. Asimismo, los medios de comunicacion, incluida la television,
se limitaban a reproducir los modelos de vida existentes, sin ponerlos en
cuestionamiento ni proponer desviacion alguna de los mismos.
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Un aflo antes de la muerte de Franco, en 1974, se realizé una pregunta
parecida a los jovenes nacidos en la década de los 50, exactamente a
aquellos que nacieron entre 1949 vy 1959 ( 7/ encuesta nacional de
Juventud”). La encuesta se realizé en un momento de cansancio social de
una buena parte de los espafioles a causa del desgaste del régimen y de
todas las instituciones que lo legitimaban. En aquella ocasion se realizd, a los
jovenes que iban a protagonizar la Transicién, la siguiente pregunta: 2Qué te
parece /a siguiente frase?: Lo que tenemos que hacer es preocuparnos de/
presente y dejar de proyectar para e/ futuro, ya que e/ futuro no depende de
NOSolros. ¢Estas de acuerdo o en desacuerdo?”. Esta pregunta es
practicamente equivalente a la anterior. Establece una dicotomia entre el
universo del presente frente a las posibilidades que se abren en el tiempo
futuro, que considera incontrolables por los entrevistados. En aquella
ocasion los resultados fueron bien diferentes a los del estudio anterior: el
44% de los jovenes nacidos en los aflos cincuenta abrazaron el
“cortoplacismo” como lugar relevante para la representacion del mundo
personal. En el momento en que se realizd esta investigacion existia una
enorme incertidumbre, que rayaba casi en el miedo, acerca de los posibles
desenlaces sociopoliticos tras el final de un régimen que se presentia
proximo.

Cabe atribuir a la generacién que vivid su juventud en el marco sociocultural
de la primera "Movida’, ser la primera que abrazé mayoritariamente la
desconfianza acerca del futuro y que asumid la propia incapacidad para
controlarlo. Como vamos a constatar, desde entonces éste parece ser un
ingrediente obligado de toda representacién juvenil. En 1981 se realizd un
estudio en el que se preguntd, entre otras cosas, acerca de la importancia de
la temporalidad. Los encuestados fueron los que habian nacido a finales de
los cincuenta y en los primeros sesenta (entre 1957-1963) ("Evolucién del
sistema de valores en Espaia”. CIS.). En esta ocasidén los resultados fueron
espectaculares. La pregunta fue la siguiente: "éTiende usted a estar de
acuerdo o en desacuerdo con la frase siguiente?: El futuro es tan incierto que
lo mejor es vivir al dia". El 60% de los jovenes de la primera etapa eufdrica
tras la dictadura dijo que “si”; que lo mejor era vivir al dia. Creo que este es
un momento trascendental en la historia de las mentalidades de los
espafioles y también en cuanto a la configuracion de la identidad
generacional juvenil: desde entonces “ser joven”, ademas de “ser
dependiente”, como han seflalado numerosos autores, significa “vivir al dia”.
La mentalidad juvenil se trasladd al corto plazo, y se limité a imaginar,
fundamentalmente, en relacion al mundo circundante. Esta opcidn la ha ido
alejando, al mismo tiempo, de la adquisicion de competencias para intervenir
en el mismo con estrategias a medio y largo plazo. Con una sociedad
tradicional y catdlica pegada a las espaldas y en un momento de euforia
sociopolitica, unida a un enorme desamparo institucional, los/las jévenes de
los ochenta percibieron que la nueva Democracia, el nuevo orden racional y
la secularizacion asociada a todo proceso de modernizacidén, transmitian
incertidumbre. Me refiero a la denominada “generacion del desencanto”.
Quiero poner de manifiesto que éstos son los nacidos a partir de finales de
los cincuenta y que se trata de las mismas personas a las que cabe atribuir la
paternidad de los jovenes que han instaurado la cultura del bote//on en
nuestros dias. Hay que considerar que en la época en la que se realizd este
estudio la mayoria de las mujeres tenian su primer hijo hacia los 25 afos.

Los jovenes nacidos en los sesenta (exactamente entre 1958 y 1969) fueron
entrevistados acerca de este mismo componente sociocultural a finales de
los 80; eran jovenes que tenian entre 18 y 29 afos en aquel momento
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En esta ocasion los autores del
Informe, Martin Serrano y Velarde
Hermida observaron que se
reduce el presentismo, es decir, la
carencia de horizontes
temporales, entre aquellos que
combinan estudio y trabajo, entre
las mujeres y entre los catdlicos
practicantes. También sefialaron
los autores que los entrevistados
situados ideoldgicamente en el
centro politico eran menos
presentistas que aquellos que se
situaban en los extremos del
espectro ideoldgico, tanto por la
izquierda como por la derecha. El
presentismo estaba relacionado
con los escasos niveles de
formacion y con el deficitario
acceso a la informacion. Los
universitarios confiaban mas en el
futuro que aquellos que sélo
contaban con estudios primarios.
Aquellos que tenian el habito de
leer eran menos presentistas que
los teleadictos. Para los autores
existian también una correlacion
entre el grdo de presentismo vy el
de racismo. De hecho, entre los
que se autodefinian como
presentista, un 30% creia que la
inmigracion tendria efectos
raciales negativos, mientras que
esta creencia solamente exisstia
en el 24% de los no presentistas.
En la misma direccion, el 24% de
los presentistas creia que la
inmigracion tendria efectos
negativos en la moral y las
costumbres, mientras que esta
creencia solamente la tenia el
20% de los no presentistas.
En el andlisis que realizaron los
autores citados acerca de las
coincidencias y diferencias en tre
presentismo e irracionalismo
concluyeron que ambas actitudes
eran mas tipicas de la
adolescencia que de la juventud y
que estaban asociadas a las
dificultades para labrarse un
proveni: “preservar tanto del
irracionalismo como del
presentismo haber superado la
ensefianza sin sensacion de
fracaso escolar. Tener trabajo
reduce el nimero de irraciolistas.
Y sobre todo de presentistas.
Irracionalidad y presentismo
coinciden como componentes
del sindrome autoritario. Suelen
incluir posiciones politicas muy a
la derecha, xendfobas y racistas”.
También aparecieron asociados al
presentismo la indiferencia
religiosa y el agnosticismo. En la
medida en que los hombres eran
mas agnosticos e indiferentes a la
religion que las mujeres, también
presentaron, respecto a estas,
indices superiores de confianza en
el momento presente, en
derimento de proyectos de futuro.

("Relaciones interpersonales, actitudes y valores”. CIS.1703). La pregunta
que se les formuld fue la siguiente: "¢£sta usted mds bren de acuerdo o mas
bien en desacuerdo con /a siguiente frase?: el futuro es tan inclierto que /o
mejor que hago es vivir a/ d/ia”. El 70% de los entrevistados considerd que lo
mejor que podia hacer era llevar a cabo un estilo de vida en el dia a diay
olvidarse del futuro.

Los jovenes nacidos a lo largo de los sesenta y hasta bien entrados los
setenta (exactamente entre 1962 y 1976) fueron entrevistados en 1991 sobre
el mismo tema (Informe Juventud 1991). Aquellos jévenes tenian entre 15 y
29 afos cuando se les realizd la siguiente pregunta: "/naica s/ estas mas brien
de acuerdo o mas bren en desacuerdo con esta frase. £/ futuro es tan
/ncrerto que /o mejor es vivir al ara”. El 66%, es decir, dos de cada tres, optd
por plantearse sus metas en el dia a dia, disminuyendo ligeramente el
presentismo entre los que tenian mas edad.

Los nacidos desde 1967 y hasta 1981 fueron entrevistados en 1996 (/»/orme
Juventud en Espana 1996) y se les realizd la misma pregunta que en 1991, a
lo que respondieron afirmativamente un 65% de los entrevistados.

De nuevo en 1999 los datos son practicamente los mismos: un 66% apuestan
m

por vivir al dia. (/nforme Juventud en Esparia 2000)"".

La generacion entrevistada en el Ultimo Informe Juventud en Espafa 2004
es la nacida desde el afo en que murié Franco hasta 1989. Se trata de la
primera juventud gue nacié en la Transicion y sélo conoce la Democracia.
Son los/las jovenes que tienen en la actualidad entre 15 y 29 afos. Se les ha
vuelto a preguntar lo siguiente: "£/ futuro es tan incierto que /o mejor es vivir
a/ d/a”y se siguen manifestando de la misma forma y en el mismo grado que
las generaciones anteriores. Parece como si este valor se hubiera congelado
y resistiese inamovible en cualquier situacién histérica o politica. Andreu
Lopez Blasco sefala lo siguiente: "En todos los grupos de comparacion
utilizados encontramos que alrededor de un 70% contestan afirmativamente
que ven el futuro incierto y que lo mejor es vivir al dia. Por lo demas, los mas
jovenes parece que sienten mas incertidumbre ante el futuro que los grupos
de edad mas mayores” (pag. 66). Sin embargo, en este informe se
comportan de manera similar en la valoracidn del futuro los varones y las
mujeres. Parece que “vivir al dia” se ha convertido en una actitud mas
generalizada cuando se atraviesa la primera juventud y que se va
abandonando progresivamente en la medida en la que los individuos se
acercan al mundo adulto.

Podemos, por tanto, concluir que el grueso de los/las jovenes se ha alejado
definitivamente de la cultura de proyecto. Posiblemente, la causa es la
pérdida de confianza en la relacidn existente entre el plano del esfuerzo
personal y el plano de los logros conseguidos. Quizas la caracteristica
dominante mas espectacular de los jovenes de las ultimas tres décadas sea
la manera en la que se plantean su propio protagonismo histérico en un
marco vital precario, incierto, dependiente y nédmada. El resultado ha sido el
repliegue a una inmediatez vital, siendo esta perspectiva la que mas sentido
y satisfaccién les transmite hoy.

En esta situacion se hace necesario aprender las nuevas gramaticas que
permitan a los agentes socio-culturales abrir nuevas vias de comunicacion
con el colectivo juvenil. Pero el problema mas dificil de resolver es que la
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nueva distancia generacional entre jovenes y adultos no sélo se plantea en el
plano del cambio de contenidos, de valores y de normas, sino en el cambio
del concepto “comunicacion”. Los mensajes comunicativos tienen hoy
nuevos formatos, como vamos a ver a continuacién.

3. La temporalidad de la accién-comunicacién en la
dinamica de la moda, de la politica y del arte.

Desde hace veinticinco afos, el imaginario colectivo de los jévenes se
encuentra anclado a un universo expresivo muy asociado a referentes
inmediatos y a sus practicas vitales cotidianas. Las practicas propias de la
cultura juvenil, especialmente las que suceden en su momento mas preciado,
gue es el ocio, expresan y a la vez realizan un estilo de vida propio, cuyo
movil principal es la gratificacion inmediata en una escenografia hedonista.
En ocasiones, tienen como objetivo primordial expresar que son realizadas;
es decir, que existen en la realidad objetiva y que son experimentadas por
sus ejecutantes. Los expertos en la creacion del entorno vital comercial en el
que han crecido sdlo se dirigen a la juventud actual en estas claves. Por
ejemplo, los pardmetros que subyacen con mayor relevancia en el discurso
publicitario dirigido a jovenes son, por este orden: 1) hedonismo y
presentismo, 2) valores vinculados con la transgresiéon y la aventura, 3)
valores idealistas, 4) de tipo pragmatico, 5) de identificacion, 6) relacionados
con la imagen personal y la sexualidad, 7) de caracter normativo y 8) valores
altruistas (Rodriguez, Sdnchez y Megias, 2004-90).

Hoy, las formas de participacidn se estan imponiendo a las transacciones de
mensajes llevadas a cabo en el curso del tiempo. El lenguaje principal del
vinculo social es el de la participacion en experiencias fugaces. Pero la nueva
didactica comunicativa usa practicas simbdlicas que no aspiran tanto a
comunicar a propdsito de una realidad alejada, como a transformar la
realidad inmediata, en el momento presente. Ademas, esta pretension
comienza en el plano de las formas estéticas. En la actualidad, la mayor
parte de las practicas juveniles se han convertido en los discursos
fundamentales usados para mostrar las criticas, la disidencia o la
conformidad respecto al orden del mundo que les afecta. Aquellos analistas
gue se centran exclusivamente en procedimientos comunicativos codificados
por la lengua natural estan perdiendo mucha informacion, ya que la cultura
juvenil ha dejado de producir discursos complejos en clave linguistica.

Una especialista en la materia, Rosana Reguillo, ha llegado a afirmar que
“ninguna practica esta ‘fuera de lo social’, lo que en términos de anélisis
debiera traducirse en la capacidad del analista de ubicar el conjunto de
expresiones, procesos, acciones, objetos que estudia, en el entramado de las
gramaticas que los hacen posibles o los obstaculizan” (2004-52). En estas
paginas voy a mencionar sélo tres ambitos de produccion de estas
gramaticas: la moda, la politica y el arte.

La mayor parte de los nuevos discursos tienen una orientacion narcisista y
se refieren a la simple puesta en escena de la identidad; sélo aspiran al
reconocimiento subjetivo de quien los enuncia. Detrds de esta orientacién
se encuentra el consumo de moda y la posibilidad de encarnar
practicamente un estilo de vida determinado. Mary Douglas (1998-131)
afirma que “los objetos estdn codificados y conocer esos cddigos es un
modo de proclamar la calidad de miembro. Esta es la base de la tirania
que tifle cada eleccidén de consumo en un sistema de comunicacion”. Por
ejemplo, las practicas ludicas llevadas a cabo en tiempo de ocio son
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relacionales y deben ser interpretadas como expresiones rituales
complejas, que suponen la exaltacién y la realizacion de lo que M.
Maffesoli (1990) denomina "comunidad emocional”. Estas practicas
suponen, no tanto una indicacién, como un despliegue, en la practica, de
una manera de vivir que exalta las sensaciones y experiencias del presente
(Bergua 2002).

En otras ocasiones, las expresiones juveniles no se dirigen a la expresion
identitaria, ni a la escenificacién, sino a la construccion de un “discurso” que
es, a la vez, critico y transformador de la realidad exterior a la propia
identidad. Pero en esta ocasién no se proclama un nuevo estado de cosas
mediante meros sistemas de signos, como lo hacian los discursos politicos
tradicionales. Mas bien, se lleva la accién creativa a un escenario cotidiano
publico y se actua alli de manera directa, con la pretension de que dicha
accién irrumpa en el curso del acontecer. Con frecuencia, estas acciones se
llevan a cabo en género grotesco. Este nuevo estilo comunicacional no
reserva tiempos diferenciados y concatenados para la reflexion, para la
planificacion, para la critica, para la toma de conciencia, para la
reivindicacion, para el didlogo, para el pacto, para el establecimiento de
estrategias y para la puesta en marcha final de acciones que produzcan las
transformaciones demandadas. Todas esas temporalidades han sido
reemplazadas en la nueva cultura presentista por un tipo de accién que es
expresiva, estética, jocosa y a la vez transformadora.

Nos encontramos ante un estilo generalizado de comunicacion colectiva, que
rebasa el mero nivel de la construccién de la identidad para orientarse hacia
la protesta y, en ocasiones, hacia la intervencién directa en el curso del
acontecer. Tanto las ritualizaciones que tienen como finalidad inmediata el
autorreconocimiento (las mediadas por la moda), como las que se orientan
hacia la critica social (los actos parddicos referidos a temas sociopoliticos),
no cesan tras el proceso de expresion e intervencion, sino que persiguen
también la experimentacion grupal de cualquier logro conseguido in situ, por
pequefo que sea éste.

También en la accidn expresiva y estética del denominado arte paralelo (o
alternativo), asi como en la creada por algunos de los denominados N.M.S.
(nuevos movimientos sociales) aparecen las mismas caracteristicas, si bien
en estos dos ultimos casos no son dependientes de los cédigos de moda,
como en el primero, sino que aspiran a una investigacién o a una critica
social con protagonismo histdrico.

La sociologia de la comunicacién se enfrenta hoy a un fendmeno hibrido: los
jovenes pretenden experimentar sensaciones originales, pero dicha
experimentacion estd revestida de una compleja expresividad y tiene, al
mismo tiempo, desenlaces facticos en todos los terrenos, lo cual la
transforma en un evento que va mas alld de ser una mera expresion
generacional.

Un simple “botellédn” ha concentrado a 40.000 jovenes en Granada bajo la
lluvia para beber durante toda la noche (17/3/2006), lo cual constituye una
practica que debe ser interpretada como si se tratara de un discurso
comunicativo, al margen de que este tipo de actividades se conviertan
frecuentemente en un problema real en la ciudad. Otro “botellén” celebrado
en Barcelona por 500 jovenes acaba con 54 detenidos y 69 heridos, de los
cuales 37 eran agentes de policia (18/3/2006), lo cual puede ser igualmente
interpretado como mensaje, al margen de que, adicionalmente, pueda
constituir un problema de orden publico.
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Un ejemplo de este tipo de
intervenciones lo encontramos
en el Circo Interior Bruto (C.I.B.)
o en el trabajo de artistas de
accion como Lobby Feroz, que
lleva casi una década trabajando
en barrios. Nelo Vilar,
refiriéndose a este grupo, sefiala:
“Al margen de las
acostumbradas performances
hechas en eventos
reivindicativos, una de sus
acciones mayores fue un
“Concurso de Ruinas”: un
publico-jurado recorria los
edificios mas deteriorados del
barrio donde sus habitantes iban
mostrando el estado de las
viviendas y “corralas” en un
escalobriante relato de
cotidianidades y miserias
oficiales. Finalmente se daba un
premio a la finca mas ruinosa. La
belleza vivencial de esta
maniobra, la inexistencia de
“espectaculo” o “espectadores”,
que no pudo dejar indiferentes a
ninguno de los que asistimos, su
certera ubicuidad tanto para la
denuncia como para el arte y la
comunicacion entre el
vencindario y el publico
partiipante, resultaron modélicas
para un floreciente arte
socioldégico” (2003-122).

En cuanto a la conversiéon de estas practicas en intervenciones de caracter
politico, también estos nuevos lenguajes son los usados con predilecciéon en
las demandas de los grupos ecologistas, de los antinucleares, por los
integrantes del movimiento antiglobalizaciéon, o por los grupos feministas.
Por ejemplo, un grupo ecologista ha denunciado la vulnerabilidad y la falta
de seguridad en una central nuclear y lo ha hecho accediendo fisicamente a
la misma, saltdndose todas las barreras y creando finalmente inseguridad
real, al encaramarse y deambular sobre su culpula. Lo denunciado
(inseguridad) es lo que se produce para la denuncia (inseguridad). Como
dijo Alberto Melucci: "Debido al hecho de que viven en un mundo al margen
de las constricciones de la vida social, en el limbo simbdlico que la sociedad
les asigna, los jovenes se oponen a esta légica en aras de una diversidad que
se manifiesta como reversibilidad de las opciones, en una llamada que se
presenta como ausencia de planificacién, experiencia del presente y derecho
a pertenecer por eleccién, no por asignacion [...]. Al intentar apropiarse el
presente y el derecho a poder cambiar algunas cosas, los jévenes encarnan
una extendida necesidad cultural y cuestionan los fundamentos de la
racionalidad instrumental [...]. Por consiguiente, la accién de los movimientos
se plantea en el ambito de los simbolos y de la comunicacién. Todo ello
anula la vieja distincion entre los significados instrumental y expresivo de la
accion, porque en la experiencia de los movimientos contemporaneos los
resultados de su accién y la experiencia individual de nuevos cddigos
tienden a coincidir” (1994-137 y 145-146). Alain Hanspeter Kriesi apuesta por
el sentido de la actividad como estilo de vida con valor en si misma: "la
expresividad constituye en si misma un rasgo de las identidades que se
intentan crear. Las nuevas identidades se orientan contra una racionalidad
puramente econdémica y contra un pensamiento puramente instrumental.
Con ello, las acciones expresivas no son solo un ritual mediante el cual se
fortalecen las identidades para los activistas mismos y para su entorno,
tampoco se emplean de modo exclusivamente instrumental para la
construccién de nuevas identidades, sino que constituyen, como realizacién
de un fragmento de vida no instrumental, un fin en si mismo, un aporte a la
realizacion de una forma de vida cualitativamente nueva” (citado en J.
Riechmann y F. Ferndndez Buey 1994-61).

Finalmente, los grupos de artistas-gestores mas creativos de arte parale/o
también optan por la citada integracién entre accidn y comunicacioén. Estos
grupos se centran en discursos basados en performances, intervenciones o
instalaciones. Pero donde mas claramente se muestran estas nuevas formas
de expresion de cuio presentista es en las intervenciones en espacios
cotidianos urbanos, en lugares de transito o en espacios alternativos
marginales™.

La peculiaridad del estilo citado en las tres situaciones -moda, N.M.S. y arte
paralelo- reside en que no nos permite distinguir claramente entre actores y
espectadores; nos encontramos ante un tipo de interaccién generalizada en
donde priman las estructuras de alteridad, que imponen transformaciones
inmediatas, en los entornos cotidianos, descartando la sumisién a los turnos
temporales propios de la comunicacidn monoldgica. Al igual que sucede en
el método sociodramatico de J. L. Moreno (1984), tampoco en este nuevo
estilo comunicacional se puede prever la estructura de los mensajes, ni
siquiera de manera probable, ya que no se basa en repeticiones. Se
improvisa durante la intervencidn, precisamente, para no repetir. No existe un
guidon completamente acabado antes de la actuacion comunicativa; focdo
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sucede en e/ tiempo presente. El proceso creativo al que me refiero esta
siempre abierto y no cerrado desde el principio. Su objetivo primero y mas
inmediato es encontrar novedosos caminos que permitan la escenificacion y
la vivencia, luchando contra los mecanismos de constriccion y de
codificacion establecidos en la sociedad.

En resumen, la expresividad se produce apegada temporalmente a la accién
transformadora y no separada de la misma. Cada detalle, en el curso de la
accioén, aun el mas pequeio, puede acabar dotado de significacién. La
participacién en una intervencion, por parte de cada individuo, puede
circunscribirse a un detalle micro, a través del cual puede, por tanto,
regularse el sentido en forma de grados que van de mds a menos. Se
rehabilita, asi, el reino de la comunicacién analdgica y su pensamiento visual
asociado.

En el terreno de la participacion, también se elude la dicotomia:
participacion / abstencion, ya que cada individuo puede regular su nivel de
implicacion en muchos niveles. Ademas, el tempo con el que se llevan a cabo
las ejecuciones expresivas puede ser mas rapido o mas lento, lo cual resulta
muy adecuado para administrar la emocion. La percepcion del contexto y la
participacién de todo el aparato sensorial permite sincronias quinésicas,
ritmos compartidos, que favorecen la sensacién de adscripciéon y de
pertenencia, de todo aquel que cuente con la disposicion adecuada. Esta
produccidn creativa y contextual de la cultura juvenil resulta atractiva porque
propone una experiencia sensible renovada en la que intervienen
activamente el ritmo, el gusto, el olfato y sobre todo el universo tactil, es
decir, la proxemia (Maffesoli, 1990). Pero lo que la hace especifica es la
nueva relacion que los participantes establecen entre si en el seno de los
viejos marcos sociales acotados y semantizados por el orden social.

En el curso de los ultimos 25 afnos, coincidiendo con el surgimiento y
difusiéon de la cultura visual, se ha ido produciendo un desgaste de cualquier
tipo de coédigo abstracto (incluida la lengua) a la hora de expresar
colectivamente la propia vision del mundo. El declive del uso de los modelos
abstractos ha tenido como consecuencia que /a cu/tura juvens/ se haya
refugiado, fundamentalmente, en 1as practicas cotidianas de caracter
Inmedaiato y se haya ale/ado de /as estructuras discursivas. La cultura juvenil
ha instaurado novedosas gramaticas praxeoldgicas que son siempre abiertas,
siempre en proceso de formacion y, ademas, adaptables a las nuevas
situaciones. Una de las consecuencias de este proceder comunicativo es que,
hoy, los mensajes generacionales no se elaboran a partir de un cédigo
establecido y consolidado de antemano; por el contrario, empieza a ser
habitual que, cuando encontramos un codigo de orden tras una
manifestacion juvenil, éste se haya ido generando en el transcurso de las
practicas y como producto de las mismas.

Las nuevas formas de accidn-comunicacion se caracterizan por no contar
con posiciones internas fijas; se elude asi el esquema convencional que
divide las posiciones comunicativas entre emisores y receptores. Para
comprender como se generan las nuevas formas de expresidon colectiva, sean
éstas Iudicas, estéticas o contestataria, hay que partir de una circularicdad
entre /as posiciones que obliga a hablar, mas de grados de participacion en
Jos fendmenos de creac/ion simbdlica, que de un intercambio pautado entre
pos/iciones.
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4. De la recepcidén a la reapropiacion.

De todos los componentes que caracterizan a las nuevas dindmicas
comunicativas destaca lo que, en los modelos tradicionales de comunicacion,
se denomina la “recepcion”. En los nuevos procesos a los que me refiero en
estas paginas, cualquiera que se encuentre en la posicion de destinatario de
estas actividades comunicativas tiene la posibilidad de implicarse
progresivamente en el desarrollo de las mismas, hasta convertirse en el
principal demandante de creatividad. Cuando esto sucede, los receptores
pueden llegar a ser el motor del proceso de interaccidn, poniéndose de
manifiesto, en estas condiciones, una relaciéon de alteridad.

Hace mas de treinta afnios Umberto Eco planted, en el campo de la estética,
el caracter abierto de las obras de arte, renunciando a considerarlas
acabadas. Desde entonces, la expresion estética ha ido decantdndose hacia
el lado de la recepcidn, convirtiéndose esta posicidon en activa y en creativa.
Los nuevos lenguajes de la cultura estan muy lejos del sistema de
comunicacién univoco y concluso tipico de las voces de autoridad. Eco, en la
misma linea que inaugurd mucho antes Mijail Bajtin, sefialé que “La obra que
'sugiere’ se realiza siempre cargada de las aportaciones emotivas e
imaginativas del intérprete” (1979-71); asi mismo, las expresiones de la
cultura juvenil, mas que mensajes acabados, son la manera en que contactan
aquellos que producen simbolos en la actualidad. Este “contacto” se lleva a
cabo hoy, como novedad, al margen de las vias instituidas. Se aleja de los
modelos en donde sélo se permiten posiciones simétricas, mediadas por
transacciones contractuales, y proponen un espacio de participacioén, en la
elaboracion y difusion de dichos simbolos, que genera lo que podria
denominarse proouccion compartiaa.

Las acciones comunicativas propias de la cultura juvenil, en realidad, no
disponen en la actualidad de un lugar propio en donde situarse. Los jovenes
espafoles son, en una sociedad en la que se sobrevalora el individualismo,
mas dependientes de la familia que nunca; carecen de autonomia y usan, en
términos de Michel de Certeau (1990-63), como "tactica", los propios lugares
de la institucion, redefiniéndolos a su manera, reapropidndose de los mismos
con parametros inesperados y finalmente, otorgdndoles nuevos usos
practicos. El citado autor considera que el orden social (el poder) marca sus
propias reglas dentro del campo de juego (las denomina "estrategias"),
mientras que, en el lado opuesto, la cultura juvenil sélo cuenta con la
posibilidad de poner en practica acciones improvisadas que estan
determinadas por la ausencia de un espacio propio, lo cual le exige como
condicién astucia y creatividad. Estos rasgos se han acabado convirtiendo
en los recursos de los “débiles”, ya que, mientras las “estrategias” (las
manipulaciones del poder) definen el campo de juego y dictan las reglas a
las que habria que atenerse, las “tacticas” (las intervenciones expresivas
juveniles) son las maneras de hacer posible una partida propia en el campo
ajeno, es decir en un lugar impuesto, esquivando en todo momento aquellas
reglas, que se consideran ajenas.

Las nuevas aspiraciones de los jovenes, sus nuevos lenguajes y sus mensajes,
han hecho propio este nuevo estilo comunicacional, que elude la recepcién
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pasiva y opta por redefinir y por reapropiarse del espacio del orden
institucional para usarlo a su favor: en el momento presente. Dichas
“tacticas” se llevan a cabo por sorpresa y su lenguaje se encuentra muy
préoximo al de los espectaculos populares de calle. A veces son casi
escaramuzas y maniobras cuyos pequefos logros, como observa Michel de
Certeau, se pueden desvanecer en el momento siguiente, porque sus
protagonistas, al no poseer un lugar propio, no pueden conservar sus
conquistas para hacerlas valer en momentos venideros. Estas “tacticas” se
convierten asi en practicas indisciplinadas y recurren a una improvisacion
creativa que se encuentra necesariamente circunscrita al tiempo presente;
todo ello en un contexto remodelado, que se ha usurpado
momentdneamente al orden instituido. Por este procedimiento, la produccion
racionalizada, expansionista y centralizada, propuesta o impuesta desde el
poder, es transformada en el plano de los usos practicos, mediante
apropiaciones que, como dice el autor citado, se nos presentan diseminadas,
astutas, silenciosas, contaminantes y sutiles. Aparecen como las artes
comunes del hacer y en ellas reside la sustancia expresiva mas jugosa que
presentan los comportamientos colectivos de los/las jévenes presentistas a
los que me estoy refiriendo. Los nuevos lenguajes expresivos de la cultura
juvenil estdn contestando a una representaciéon del mundo derivada de la
racionalidad y de la temporalidad que caracteriza el orden de la escritura; y
lo hacen desde una nueva mentalidad, situada mas cerca del presente
experimentado. Gran parte de las intervenciones comunicativas de la cultura
juvenil se han convertido en practicas de/ espac/o 'y del cuerpo que
recuerdan a las descripciones que Bajtin (1971) realiza acerca de la risa en la
plaza publica, en su analisis de Gargantua y Pantagruel.

El ejercicio de la accidon expresiva y el sentido producido y experimentado
en la inmediatez permiten hoy, al igual que sucede en los rituales profanos
del ciclo de invierno, como el carnaval popular, la liberacion provisional de un
mundo cotidiano en el que los jévenes no encuentran lugar. Al mismo
tiempo, constituye la Unica posibilidad de ensayar modos de hacer
alternativos. Hace tiempo llegué a la conclusion de que “la paradoja
establecida entre el deseo de independencia y los limites reales de la misma
ha sido, probablemente, una de las razones mas poderosas por las que,
generacionalmente, han instituido, y casi sacralizado, la temporalidad del
presente. El espacio en el que se ha plasmado mejor esta percepcioén del
acontecer es en los productos del arte que tienen éxito en la denominada
subcultura juvenil y en las formas de disfrutar el tiempo libre, que instauran
un presente permanente” (Mufioz Carridon 1994-215). Buscando explicaciones
a este enigma cultural, Martin Serrano (2005-80) ha llegado recientemente
mas lejos, al desplazar este fendmeno desde el terreno de la comunicacion al
de la psiquiatria social, cuando atribuye, a la cultura de la inmediatez, una
funcidén terapéutica al afirmar lo siguiente: “El presentismo puede ser visto
como una manera de manejar la ansiedad, ante un futuro que no se
controla”.

Seria interesante plantear, a este respecto, una investigacion que relacionase
la dindmica de la ansiedad, de la angustia y del panico en nuestra sociedad,
con las dindmicas que han seguido las formas de accidon expresiva de corte

presentista.

La cultura juvenil estd creando desconcierto entre los responsables de las
instituciones sociales que no son capaces de moverse en el terreno de la
corta duracion. El instante es la dimensiéon temporal predominante en la que
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los colectivos juveniles se han visto obligados a movilizarse desde hace un
cuarto de siglo. Sin embargo, esta dinamica temporal les ha sido impuesta a
SUS protagonistas por /a propia sociedad. No es una eleccion de /os/las
Jjovenes, sino una salida, es e/ dnico reducto en e/ que pueden reconocerse
mutuamente y en e/ que han acabado siendo reconoc/dos como sujetos
soc/ales. Por lo tanto, los elevados indices de presentismo que encontramos
en los/las jévenes a la hora de mostrar sus aspiraciones deben interpretarse
como una estrategia de resistencia que facilita y hace posible la
reorientacién a su favor, con urgencia, de cualquier oportunidad que puedan
arrebatar al sistema establecido; ése mismo sistema que cuenta con todo el
espacio y con todo el tiempo para planificar y encauzar sus planes. A mi
entender, el verdadero mensaje generacional estd, antes en las modalidades
temporales de ese arrebato, que en el contenido arrebatado.
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